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A musica nnova estetica nnova?

Un recente numero della Rassegna musicale, interamente dedicato
alla musica d’avanguardia, ci ha posti di fronte ad una serie d'inter-
rogativi pressanti. Quale wvaliditd possono avers nella sztoria della
migica contemporanea le nuove esperienze delle ultime generazioni?
Dobbiamo considerarle unicamente sul piano sperimentale in attesa
di realizzazioni musicali vere ¢ proprie o siamo gia nel campo del-
'arte? Con guale atteggiamento il eritico dovra accostarsi alla
nuova musica, alla luee di quali prineipi estetici dovra analizzare,
giudicare 'avanguardia musicale? Quest'ultimo interrogativo sembra
pin che mai d'attualiti per le polemiche che ha suscitato, e ze per
aleuni pud sembrare ovvio che nuove esperienze artistiche richie-
dano una nuova estetica, per altri tale pretesa risulta del tutto illo-
gica ¢ ingiustificata sotto ogni aspetto. Cosi il Mila ha wivamente
polemizzatoe di recente con il Plebe, il gquale in uno studio del numero
citato della Raszegna miusicale, ricercava i fondamenti filosofici ed
esteticd della musica contemporanea o con il Pestalorza, che avan-
zava l'ezsigenza di un nuovo metodo critico per la musica contempo-
ranca; il Mila per contro ha affermato l'indipendenza dei due campi,
cipé della riflezsione estetica e dellopera d'arte, concluodendo forse
scherzosamente, ma non troppo, che si potrebbe benissimo servirsi
dell’estetica di 5. Tommaso o di Aristotile come canone interpreta-
tivo della musica elettronica spaziale, ete.. Conclusione in un certo
senso non oosi paradossale come poitrebbe sembrare: nella cultura
contemporanea abbondanc i neo., ¢ vi troviamo proprio fra gli
pltri i1 neotomismoe, il nesaristotelismo usai per l'appunts, ed
anche conm successo, in sede estetica e critice. Tutto cio & piena-
mente ammissibile e giustificabile ¢ sta unicamente a testimoniare
la validitd, la feconditi e 'universaliti del pensiers dei grandi classiei.
Ma Ia questions & forse un'altra e coinvolge problemi di pih ampia
portata come quello dei limiti e del significato della stessa estetica
e della critica. L'apparente plausibilitd di entrambe le tesi, anche
ge del tutts divergenti, e il tono di evidenza palmare con cui sono
state esposte, fa scopetiare eche all'origine della polemica vi sia un
malintesa iniziale, cioé un diverso modo dintendere | compiti del-
I'estetica.

Anzitutto & quasi ovvio dire che, salvo strane eccezioni, gualsiasi
forma di riflessione estetica o teorica sull'arte nasee con pretese di
universalitd: sembrerebbe un caso davverp di eccessiva modestia
guella di un filosofo che wolontariamente mutili il suo pensiero limi-
tandone la validith nel tempo. Tuttavian sembra altrettanto ovvio
ammettere 1'szistenza di quei vincoli, tutt’altro che facili a precisarsi

€ a determinarsi, che legano gqualsiasi forma di riflessione teorica
che non sia puramente tautologica all'ambiente culturale circostante,
¢ nel caso dell’estetica al mondo vive ¢ operante dell’arte, Certo non
si concluderd che «a nuova musica e vuocle estetica nuovas: il
nesso che unisce un'estetica ad un certo gusto e sensibilith artistica
¢ tutt'altro che necessario e causale, per cui bisogna andare estrema-
mente cauti nell'istituire semplicistici parallelismi., Tuttavia prese
le debite precauzioni credo che sia possibile trovare relazioni effettive
tra il plano dell’estetica e quello della pratica artistica: e non &
neppure molte sirano, posto che lestetica sorga come riflessione
teorica sull'esperienza artistica, che essa di volta in volta si trovi
di fronte a problemi diversi, ad atteggiamenti nuovi, a forme impre-
vedibili, e che quindi si mostri, pur nella sua universaliti pretesa o
reale, pii propensa a giustificare, illuminare, teorizzare certi lati
piuttosto che altri dell'esperienza artistica di oggi e di sempre.

La cultura italiana degli ultimi decenni ha epportunamente chiarito
la differenza tra estetica come teorizzazione filosofica & poetica come
programma d'arte; per cui alla luce di guesta distinzione sarebhbe
facile obiettare che quando I'estetica scende a patti con un determinato
Busto artistico non & pit estetica vera e propria ma poetica. Giustis-
mimo, ma se la distinzione & molto facile nel proporla astrattamente,
€ poi sempre altrettanto facile in pratica distinguere cié che &
poetica da cio che & estetica? L'aristotelismo di Lessing non si adatta
a pennello a lumeggiare il classicismo del suo tempo? Le teorie
sengistiche ¢d edonistiche sull'arte e sulla musica del Settecento si
prestano ad essere usate in qualsiasi periodo storico; ma come non
riconoscere che sorgono sul terreno di una ben determinata espe-
rienza musicale, da una societd che assegnava in effetti alla musica
una funzione pratica? L'estetica formalistica di Hanslick, pur nella
sua universale applicabiliti, forse che non nasce anche come appog-
gio ad un certo gusto musicale, come teorizzazione del neoclassi-
cismo di Brahms contro il neoromanticismo di Wagner? Ma d'altra
parte, quanti spunti di autentica riflessione estetica possiamo trovare
negli seritti di Schumann o in quelli di Listz nati dall’esigenza del
tutto contingente di giustificare la loro musica a programma, o nei
grossi volumi di Wagner scritti con 'esplicito proposito di autoesal-
tazione della propria musica! Ma venlamo ad esempi pitt recenti.
La Poétique musicale di Stravinski & poetica o estetica? Certo
il musicista russo mostra spiccate preferenze artistiche, di indica-
zioni sul suo modo dintendere la composizione musicale, 'esecuzione
eoe., ma propric in gueste sue preferenze forse che non riusciamo a
scorgere affermazioni speculative che acquistano sapore di universa-
lithi? E l'estetica crociana? Essa vuole presentarsi del tutto slegata
da ogni gusto contingente, spoglia di ogni parzialith, frutto della pin
pura speculazione, come ogni autentica estetica. Eppure & facile
accorgersi che mostra la sua pil profonda wvaliditd, quando il critico
se ne serve come di uno strumento atto ad interpretare certi aspetti
¢ momenti particolari dell'esperienza artistica, come ad esempio il
romanticismo. Ma quando il eritico crociano si trova di fronte a tipi
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di arte in cui sembra ad esempio prevalere l'elemento tecnico
l'elemento intellettuale su quello fantastico o emotive, non ha che
due vie; la pin sbrigativa consiste nell'eseludere dal campo dell'arte
tali fenomeni abnormi: l'altra, pi laboriosa, consiste nel cercare di
modificare, adattare, piegare certi concetti alla realtd che continua-
mente esige di essere spiegata, migrpretata.

Il Mila critico sensibile ed aperto, ben conosce guesta seconda via
quando di fronte alla musica contemporanea che rivela «un predo-
minis del cervello sul cuorew, ha preferito, piuttosto che negaria,
capirla ed interpretarla alla luce del concetto di «espressione incon-
gapevole s, dato che il concetto crociano di arte come espressione lirica
dei sentimenti, come sintesi di contenuto e forma, 52 presentava come
ingufficiente a spiegare alcuni aspetti della musica contemporanea.
Altri critici, come il Parente, il quale ha appunto rimproverato al
Mila la sua scarsa ortodossia, ha preferito, per tener fede ai principii,
negare la realtd.

E guante altre volte, nella storia della critica, ¢i si & deliberatamente
sorviti di teorie estetiche per demolire od esaltare determinate forme
d'arte!

Tutto cid & stato detto per mettere in luce la relazione che esiste
sempre, anche se in forma clastica, non deter nistica, tra 1'estetica,
la metodologia critica da una parte ¢ la concreta esperienza artistica
dall’altra, ma non si vorra pereid concludere che «a musica nuova
el vuole estetica nuova »!

Il problema sussiste: le pil recenti ¢ spericolate avventure dell’avan-
guardia musicale, cosi come le meno recenti esperienze atonali, dode-
cafoniche con tutti gli sviluppi che sapplame, fino al puntilismo, alla
musica concreta, elettronica, ecc., certo possono essere valutate e
giudicate alla luce ad esempio del formalismo di Hanslick o dell'este-
tiea crociana, con esiti magari melto diversi. Ma nello stesso tempo
quanti problemi nuowi ha pesto la musica da mezzo secolo a quesia
parte a fillosofi, critiei, musicologi! Liavvento della dodecafonia n_umlﬂf
fiumi d'inchisstro ha fatto scorrere sul problema, anche se non ded
tutto nuovo, del valore dell'armonia, della tradizione, della natura-
liti del suono e delle sue relazioni con la struttura della psiche
umana'! E la musica elettronica, prescindendo da qualsiasi valuta-
zione, ha ripropogto in termini perentori il problemia fﬂﬂdi:::l.:lﬂiﬂ{'
del linguaggic musicale, della sua costruzione ex novo, della forma
artistica in relazione ad una possibile struttura linguistica, ecc
S potra obiettare che guesti non sono problemi d'estetica; che somo
problemi settoriali, ricerche di caratiere empirico, e che non toccano
il campo della speculazione estetico-filosofica. Il problema rimane
dunque sempre quello di stabilire cio che sintende per r*.%lnt:'n;:a:
s¢e la s'intende come speculazione pura mirante a rispondere alla
domanda: «cos'dé Parte? »: o se la s'intende pid modestamente come
riflesgione sugli infiniti casi e problemi che pone guotidianamente
l'esperienza artistica. Per evitare una conclusione dogmatica 5l po-
trebbe anche ammettere la legittimith e complementarita di questt
due modi di concepire l'estetica, non sempre cosi nettamente distin-

guibili, 5i tratta pod in fondo di diversi livelli d'indagine ugualmente
ammissibill. La speculazione a livello pit astratto guadagna in univer-
i e disponibilitd cio che perde in concretezza; le ricerche su
problemi pin specifici e contingenti, anche se non sono meno impe-
gnative, perdono in universalita cid che acquistano in determinaterza,
Certo, che si volesse scindere del tutio il piano della speculazions
da quello della realtd, significherebbe negare diritto d'esistenza ad
altre forme d'estetica che nop L3 H] Ia PR asiazions,
Cosl 51 possono salomonicemente riconoscere legittime entrambe le
-...-'~.:.'.:-e nze che hanno dato o JEIne alla polemica: da una parte !'-'_-5;.[_;:_']1}:3
che l'estetica sia continuamente a contatto con @ problemi vivi e
sEOltant della realtd artistica sempre in movimento, risolvendoli di
volta in wvolta senza chiudersi dietro 'astratta wniversalith di vuote
formule; dall'alira Pesigenza altrettanto walida che il piano della
riflessione estetica mantenga una certa indipendenza ¢ sopratiutio
quel dovuto distacco prospetiico dal piano della realta mutewvole,
propric per poterla inferpretare senza esserne iravolil

ENRICH FURINI




Zafred e il problema dell’accessibilita

Un sempre maggior numero di persone, fra coloro che consapevol-
mente gepuono gli avvenimentl della vita musicale, viene scoprendo
il baratro che divide il composgitore del nostro tempo e la sua wvisione
individuale dal pubblico che, al piorno d'oggi, si & fatto assai nume-
roso. Questo fenomeno, che sta alla base della crisi musicale odierna,
ha un duplice aspetto: quells della comunicazione da parte dell'ar-
tista ereatore (vale a dire della ricerca del mezzi idonei a trasmet-
tere il proprio meszageio), e quellp della capaciti a comprendere da
parte dell’ascoltatore,

Sono stati tentati molti rimedi, ma il loro risultato, soprattutto quello
ottenuto in alcuni ambienti musicali, appare spesso, all’atto pratico,
semplicistico e goffo, oltre che un luogo comune chiassoso, anche
e gtimolante: la musicea di Zafred invece che ha fatto grandi passi
verso la ricerca di una risposta a guesto wrgentissimo problema che
tormenta i musicisti della nostra generazione, rivela la fantasia di
un europes umanista wnita a una completa conoscenza dei mezzi
idonei a tradurla in musica.

Sarebhe estremamente utile esaminare la sua evoluzione osservando
il sussepuirsi delle composizioni dagli inizi fino ad oggi: Zafred &
compositore eccezionalmente fertile, avendo al suoc attive una tFen-
tina di lavori, fra cui sei sinfonie scritte dal 1940 in poi. Ma, poiche
le sue musiche non sono tutte edite, bisogna limitarsi alle studio di
alcuni suoi caratteri stilistici quali appaiono in alcuni particolari
lavori, e alla rapida degerizione delle opere di maggior respiro.
Prima di procedere @& perd opportuno chiedersi che oosa mai abbia
indotto questo compositore triestino, che si dice abbia dimostrato di
avere una competenza insolita degli esperimenti d'avanguardia degli
anni trenta e quaranta, a interessarsi in sepuito dei vari aspetti del
problema dell’acceszsibilita. Forse i suoi dowveri politici? O, al con-
trario fu il sup umanesimo musicale che condiziond 'avvicinamento
di Zafred ai problemi sociali del suo tempo & della sua vita? Co-
munque stiano le cose, egli non era soddisfatto della situazione,
sia in qualitd di artista creative che di membro della societa: un
fattore pud indubbiamente avers stimolato 1l'altro, ma, nell’ambito
di guesto particolare processo dialetftico, non ha importanza sapere
guale dei due abbia dato avvio al processo medesimo.

Il suo lavore pitt giovanile, fra quelli pubblicati, & il Tric N. 2 per
violing, violoncello ¢ pilanoforte, seritto nel 1946 ¢ pubblicato nel
1854, Prendendo guesta composizione come punto di partenza per
flazare la fsonomia della personalitd musicale di Zafred, notiamo

i primo luogo, fra le molte eccellenti qualita, 1'inconfondibile carat-
tere italiano del compositore, evidente nella facilith d'invenzione
melodica ¢ nella riechezza di fantasia. Un tipico aspetto della sua
personalith creativa, che si andri affermando in gran parte delle
COMPOSIZIONE Successive, consiste poi nella tendenza a fondere tra
lore diversi elementi stilisticl, Qui, nel Trio. tale tendenra appare
nella fusione del trascendentalismo dell'ultimo Beethoven, e guindi
d_tl]‘EmpEicitu simbolismo di una tesi latente, con tecniche espres-
sive che vanno da uno stile dodecafonico, assai personale, a una
serittura strumentale neo-barocea.

Il neo-barocen (che & il fattore dominante del lavoro) & partiealar-
mente palese nel primo movimento e precisamente nella ricchezza
postvivaldiana della scrittura melismatica per i due strumenti a
corda, nelle frasi e negli accenti melodici aperti al sentimento, e,
da ultimo, nella costruzione rigidamente contrappuntistica della
musica. Le medesime caratteristiche si ritrovano in gran parte nel-
i’uihn_-u:r movimento ma, questa volta, con un pit pronunciato sviluppao
tematico in luoge dell'espansione melodica del movimenta iniziale.
La basze armonica ¢, in genere, assai chiara. Le dissonanze vengono
usate relativamente poco perche la tensione & ottenuta soprattutto
con mezz! tematico - melodied, vale a dire per mezzo della tecnica
contrappuntistica. La netta preferenza per quello che sembra un
T!'Iﬂ-ﬂf!l frigio — la seconda eccedente sepuita da un semitono nella
]I:I:'I.I?'il melodica, con un'enfasi prodotta da un'appropriata progres-
slone armonica spesso ampliata nel contesto tematico — pud sen-
z'altro venire considerata come una caratteristica del linguaggio di
Zalred. Sebbene la musica sia di carattere prevalentemente contrap-
puntistico, egli evita i rigidi schemi si che il discorso musicale viene
a svolgersi seguendo una tecnica libera, sciolta, di carattere imitativo.
II moviments centrale (Scherzo) ¢ completamente diverso nella
costruzione, nell’invenzione e perfino nello stile. La polifonia barocea
di linee melodiche ampliamente sviluppate, & qui sostituita da una
tecnica che fonde tra loro frammenti di motivi esattamente definiti
¢ il movimento & dominato da una serie di dodici note che ne for-
niscono il basso e il contenuto tematice. Per meglio definire lo stile
'.i':] lavero, diremo che i due movimenti estremi, ma soprattutto quello
niziale, risalgono allo stile del compositori barcechi italiani, mentre
il movimento centrale si rifi, come modello, allo spirito & alla
tecnica degli scherzi heethoveniani. :

La prima impressione che si ha del Trio & quella che molta entu-
slasmo, esuberanza e piacere debbano avere accompagnato la crea-
zione. Il giovane compositore, allora ventiquatirenne, che aveva
vinto una borsa di studio offerta dal governo francese e stava ter
mm;m:[_n gli studi, era giustamente orgoglioso delle proprie affer-
mazioni ¢ della propria capacita creativa: i1 volo della sus fantasia
era guidato da impulsi spontanei anche se condizionati, naturalmente,
dall’allora in voga ritorno alla corrente baroeea, al neo-clazsicizmo,




al palec-dodecafonismo, ece, & per il momento non ancora offuscato
da considerazioni di carattere estetico.

Il Trig N. 3, scritto nowve anni dopo, rivela una notevole trasforma-
zione nel discorse musicale. Corr mente 1 guests Casl 51 ]Ja]'ia
di mutanmiento di 1:::5'rllil+!.|'i.'r:- B :i: O VTS T |_i: 5‘.:]{*_ i NdESsiina -:_]|
gqueste due definizioni si adatta al nostro easo. Non & esatto parlare
di -diversita di linguaggic quando entrambd | lavori sono scritti per
| medesimo organico e sono, in realta, idiomatici nel loro rispettivo
contesto. Grosso modo, la stessa considerazione & valida anche per
lo stile, zebbene in questo caso si possa affermare che la maggior
coerenza dell™altimo Trie costitnisea. in realtd, un mutamento ned
confronti del primo. Tutto si riduce perd ad una trasformazione
della mentalita che sembra abbia condizionato | processi creativi di
Zafred, ¢ quindi mutato anche il fipo di invenzione musicale e gli
elementi della sua realizzazione. Pit esattamente s poirebbe dire
che, menire prima egli cercava di affermare il proprio messaggio indi-
viduiale servendosi del tipi di linguaggio allora prevalenti, in seguito
la sua acceitazione di responsabilitd sociali lo ha portato allo sforzo
di dar forma alla sua visione per mezzo di vari elementi stilistici
-:'-‘.’}'I:'.!]E:.-::'.a'ﬂ:l in modo 'F'r{‘*rs-:_:-r‘lu'.-{- Cid F:ll_ls'l.'ﬂi.il_'\.'.i_l. fing a un certo !;||.|.H1.-I_I
una semplificazione di linguaggio. =ebbene non necessariamente del
suol elementi costitutivi. Cosi nel Trio N. 3 le dissonanze vengono
ancora usate, ma in modo assai limitato; la tonelitd & esplicita-
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mente affermata nei punti culminanti, anche s=e, soprattutto nei
OV EIMEnL JL"!‘IH. gi verificano delle eccezioni. Di maggiore impor-
lanza — ¢ piu aderente sl problema prima accennato — & il muta-
mento nella formulazione inventiva dello stesso pensiero musicale.
il gioco reciproco € la fusione di linee melodiche dal lungo disegno,
ie oul fioriture non sono limitate da un'articolazione strutturale. ven-
gong sostifuite da affermazioni tematiche di linea melodiea esatia-
mente disegnata ¢ di pungente contorno ritmico. A proposito del
T'rio N. 2 si era parlate di barocco italiano; del Trio N. ¥ si potrebbe
parlare, forse, di classicismo viennese quale viene espresso nel periodo
centrale di Beethowven, L'ezempio I (primo movimento del Tric N. 2)
e l'esempio 2 (secondo movimento del Trio N. 3) serviranno a chiarire
la diversith fra i due lavori.

ER.Z

TRIO HN.3

E’ evidente quale dei due tipi di linguaggio sia il pit prontamente
accessibile come affermazione estetica e intellettuale, per Io meno
nei riguardi del grosso pubblico. Cid che rende Zafred di gran lunga
superiore ai suei contemporane! che perseguono gli stessi ideali, sono
'eleganza, la signorilita, la nota personale delle sue idee musicali
che non sacrifica mai ad una lusinghiera popolaritd. Ma se il suo
messaggio ¢ sempre chiaro e carico di signifieati, anche se ad una
minoranza sofisticata possa sembrare incredibilmente semplice, egli
g1 rifiuta di abbandonare quelle posizioni della sua arte che in taluni




Un'altra prerogativa dells muszica di Zafred che conduce ad ung im-
mediata accessibilith del suo messaggio & la straordinaria chiarezza
dei suoi schemi formali. La musica del terso Trie, con 'evidenza
delle sue frasi e dei suoi incisi, con la preordinata disposizione degli
elementi sintattici &, sotto questo rispetto, esemplare. I suoi tempi
¢ 1 suol raggruppamenti tematici sono facilmente riconoscibili, sia
considerati in se stessi che nel loro pit vasto rapporto funzionale.
Eppure, nonostante la manifesta semplicitd del linpuaggio, il suo
vocabolario ha molti punti in comune con quello che ultimaments
e stato considerato un metodo coraggioso e avanguardistico di orga-
nizzazione dei suoni: con grande sorpresa si scoprono qua e 13 ele-
menti seriali, anche se non rigidamente dedecafonicl, e una grande
varietd eromatica.

Un aspetto importante della musica di Zafred cui non abbiamo
ancora accennato — e che costituizee la caratteristica costante dei
supd lavori — & la perfetta conoseenza del mezzo strumentale. In
realta, a giudicare dalla poca musica vocale da Iul seritta e di cui
disponiamo, la sua scrittura per voci era. in quel periodo, di gran
lunga inferiore al suo idioma strumentale — tratto, questo, assai
poco italiano. Non intendo con cid sostenere che erli abbia una co-
noscenza teeniea di tutti gli strumenti musicali; cio che intendo per
« perfetta conoscenza » é la sua capacita di realizzare i propri pensieri
per mezzo di una scrittura strumentale precisa, lucida, logiea.

Le gue partiture mostrano chiaramente una straordinaria consapeve-
lezza del colore strumentale e il suo interesse per l'equilibrio dei
valori sonori, Zafred ottiene effetti del tutto sorprendenti con mezzi
che apparentemente sono diventati ormai luoghi comuni. Potremmo
anche accennare alla sua recente preferenza per gli unisoni o per
il rinforzo alle doppie ottave: guesta preferenza é divenuta gquasi
un'ossessione, e dovrebbe essere considerata una nota ecaratteristiea
del suo lavoro. La sua intuizione strumentale appare in modo stu-
pefacente nella Sonata N. I per pianoforte: a parte la concentra-
ziene e la purezza classiche delle idee unite a una notevole perso-
nalita nell'utilizzare superati schemi formali, egli riesce a investire
il pianoforte, considerato uno strumento oramai moribondo dopo Bar-
tok, di una freschezza spentanca ¢ sorprendente che potrebbe benis-
simo aprire, se non orizzonti completamente nuovi, almeno visuali
inedite. Ma un esame approfondito della sua musica per guesto stru-
mento richiederebbe un articolo a parte.

Dopo aver cosl delineato le caratteristiche principali del suo linguag-
gio di artista ormai maturo — linguaggio che non esito a suggerire
come modello per una eventuale futura scucla di arte musicale che,
pur non rinuneiando alle conquiste di una mente indagatrice, rimanga
allo stesso tempo consapevole delle esigenze di un pil vasto strate
di umanita — parleremo, anche se brevemente, dei due generi nei
quali Zafred ha dato contributi ben precisi alla musica della sua
generazione ¢ del suo tempo.

Il primo di essi & la serie di concerti per vari strumenti, Eccettuato
Hindemith (che in ogni caso appartiene a una generazione prece-
dente), Zafred &, fra i compositori contemporanei, quello che ha al
suo attive il maggior numero di concerti. Ne ha scritto infatti uno
per violino (1952), une per viola (1956), uno per violoncello (1956-58),
uno per pianoforte (1852), uno per flauto (1951), une per arpa (1955),
unoc per trio di vieline, vieloneells ¢ pianoforte (1953-54), e ultirma-
mente uno per due pianoforti. Il Festival di Venezia del 1962 ha
incluso nei suoi programmi un concerto che & sicuramente unico nel
suo genere; la Musica nofturna per flauto in sol e archi, dedicata a
quel grande artista che & Severino Gazzelloni, Tutto cid pud venire
ancora considerato come un segno della sua « rezponsabilith sociale s,
che ¢ qui espressa in una forma che va a beneficio, una volta tanto,
non solo e in primo luogo dei suoi ascoltatori, ma anche del suoi
colleghi musicisti, gli esecutori. Per quanto & possibile osservare,
tutte le parti soliste condividono la peculiarith di essere ammirevol-
mente adatte ai rispettivi strumenti. Le caratteristiche teeniche di
ciascuno vengono completamente sfruttate, ma gli esecutori non
vengono mai chiamati ad una pura e semplice esibizione di virtuo-
sismo (cosa che del resto sarebbe del tutto giustificabile), o a shalor-
dire il pubblico. Cid non toglie che il Concerto per arpa sia un vero e
proprio «tour de foree », avendo 'artista accettato le limitazioni i
tale strumento cui devono attribuirsi le digressioni tonali di earattere
esotico. L'ultimo movimento fonde, in modo sorprendente e riuscito,
elementi oppost] come il jazz, lo schema del concerto e il colare stru-
mentale dell'arpa,

I1 Coneerto per violoncello & concepito sulla base di un’assoluta essen-
zialith. La parte solista occupa evunque il posto dominante, impresa
questa non trascurabile date le particolari deficenze timbriche del
violoncello in rapporto con l'intera massa orchestrale. E' caratteri-
stico del notevole senso di scrittura strumentale di Zafred che egli
eerchi di inserire nella dizouzsione musicale il violoncello, formulando
la sua parte in tali termini di brillante virtuosismo da permettergli
di affermarsi in contrapposizione alla compattezza del volume orche-
sirale.

Persenalmente considero il Concerto per wviola come il meglio riu-
scito: musicalitd e carattere brillante sono ugualmente evidenti nella
parte solista. L'Introduzione al prime movimento, di ampie propor-
zioni, risolve ingegnosamente, per mezzo di pedali interni, il pro-
blema creato dalle frasi dello strumento solista. Wel punto culmi-
nante del movimento, cosi come nella Passacaglia del Finale, queste
linee si espandono liberamente fondendosi nei motivi chiaramente
definiti del profile tematico. Una delle pilt felici caratteristiche del
Coneerto, e che ritorna, sempre con buoni risultati, anche nel Con-
cerfo per violoncello, & la leggerezza ¢ la trasparenza del suo tes-
suo orchestrale.

Il Concerto per piancforte & forse quello che in un primo momento
colpisce meno; la scrittura pianistica, tenuta nello stile alguanto




arido della Toeccata, non sembra elevarsi a gquella alterza spetta-
colare che in genere ci si aspetta in questa forma di composizione
mugicale,
Di importanza ancora maggiore guali contributi all’attualita mesi-
le dei nostri giorni sono le sue sinfonie. La prima e la seconda,
ambe seritte nel 1943, si trovano tuttora allo stadio di manoseritto,
terza, che porta il sottotitolo di Canto del Carso risale al 1849,
ha, stilisticamente, molti caratteri in comune col Trio N, 2 di
¢ pia parlate. La costruzione del lavoro evita consapevol-
si attende in una sinfonia; il
discorse musicale mostra una netta influenza barfokiana sia nel suo
= clima mentale » che nella sua srganizzazione sonora. A noi futtavia
questo lavoro sembra pid importante in quanto anello di congiun-
zione nella catena dello sviluppo musicale di Zafred: l'es, 3 mostra
il tema iniziale del secondo movimento. Se lo paragoniamo con ['es. 4,
cioé ltinizio della Sinfonia N, 4 (1950} «In onore della Resistenza =,
appare subito evidente lo stretto rapporto che li unisce: il loro studio
ei illuminera assai sui processi creativi di Zafred.
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(Mire g fermare il nostro interesse sulla generale semplificazione
di linguaggio gia esaminata in precedenza, noteremo alcune carat-
teristiche musicall, che del resio compaiono soito forme e aspetti

diversi anche in altre sue composizioni, dello stesso pericdo o pre-
cedenti, che =i fanno riconoscere come le determinanti dell’idioma
personale di Zafred, Una di queste, ad esempio, consiste nello schema
ritmieg curosamente articolato che sowvente zi affianca a un senti-
mento di eecitazione repressa o di fensione crescente: un'alira & la
preterenza, sopratiutio nei movimenti estremi. pHET 1 templ com
postl, che conferiscono ai suoi temi molta fessibili Ah

1EMTe ald -
Zio di temi o di g‘."IJ|:|'|.'|i tematicl, Mella Sinfonta N. 4 51 inerocians
riferimenti a tempi ¢ idee che compaiono in movimenti diversi; wi
sono pure riformulaziont di ides appartenenti a composizioni pre-
cedentl, Considerando tutte gueste particolariti nel loro insieme, non
potremo fare a meno di notare che, nonostante i mezzi relativamente
semplici e tradizionali implegati, Zafred & riuscito a investire la
musica di guesta Sinfonia di una serietd di concezione, una forza
di linguaggio ¢ una plasticiti di espressione da conferive al sus con-
tributo alla letteratura sinfonica del dopoguerra un carattere di
particolare importanza,
Egli ha restituito alla sinfonia guella nota ercico-umanistica che da
08l lungo tempo le mancava, e cosi facendo & riuscito a conferire
un'espressione musicalmente articolata al sentimenti di quant! sono
sopravvissull alla dura prova della guerra,
La Sinfonia breve per archi appartiene a unepoca posteriore, ve-
nendo subito dopo il Concerfo per arpa e a quello per viola con cui
ha, infatti, molti punti in comune. In essa, naturalmente, le ides mu-
sicali rivestono una forma pit conciza, quale s addice alla limita-
zione di entrambi i brevi e terzi movimenti del lavore e alla ristretta
ampiezza del colore orchestrale. Zafred perd compensa 'economis
del materiale tematico con uUng '|:|i|:| Amma !.!ll'l_l-\."h'F'H:“'tl'i'\'El armonica
e una pild grande compattezza sinfonica sia nell'ambito di ogni sin-
golo movimento che nei loro reciproc rapporti. La sua fraseologia,
ingltre, ¢l ricorda che Stravinski & sempre presente al pensiero ded
compositori del XX secolo.
La Sinfonta N. § & preceduta dalla Quwverfure zinfontea (1957), lavoro
di transizione nel vero senso della parola: si ha qui un ritorno alla
concezione del Concerto per pianoforte il cui tema pin importante
VIEne ripreéso per una riconsiderazione musicale in condizioni diverss;
o d'alten CaAnto ]1&:!'5!3'.“ rt":-‘-['rim L} L"l. 'I.".'li_l]it.iL bl R g i .,i.:_'j CONeErlo antt-
cipano in parte la scorrevolezza e la plasticita della sinfonia. In essa,
inoltre, esistono numerssi rapporti fra | wvari movimenti, e la com-
pattezza che viene oosi a determinarsi contribuisce in gran parte al
profile sinfonico della musica, Vi zono pure parecchi zipmificativi
ritorni a temi e frammenti di motivi della Quarta sinfonio.
La relazione che si pud notare nel profilo melodico degli Scherzi —
il terzo tempo nella Quarta zinfonia e il secondo nella Sesta — & in
verith molto stretta. Continuando perd nel raffronto di queste ana-
logie iniziali si giunge a scoprire anche le differenze: nella Cuarta




sinfonia le eellule costituenti il tessuto melodico fondono in frasi
elementi di forma diversa, mentre nella Sesta la diversita & minore.
La differenza essenziale, diciamo pure ideclogica, si nota nei rispet-
tivi movimenti lenti: nella Quarta il movimento lents consiste sem-
plicemente di una breve digressione dolorosamente melanconica,
mentre nella Sesta abbiamo un piti deciso ripensamento di problemi
esgenzialmente lirici, pur non mancando qua e 1& slanei improvvisi.
Questa diversita d'ordine «poetico» & strettamente connessa al
diverso terreno emotivo delle due composizioni: i1 earattere com-
patto, solido della Quarta corrisponde al tocco di velluto della pif
amabile Sesta. Nel complesso, quest'ultima & molto meno compatta,
meno intensa nel sentimento anche se, come la Quarta, fa ricorso a
riferimenti tematici inerociati e a varie trasposizioni di germi melo-
dici per conseguire una sua coerenza, Un aspetto relativamente nuove
nella musica della Sesta & una maggior fiducia negli artifici con-
irappuntiztici che includono passaggi fugati ¢ varf ritrovati canonici.

Il stnso di responsabilith sociale di Zafred e il suo interesse per il
problema dell'accessibilith si sono manifestati in modo assai inte-
reszante, anche se non particolarmente nuovo od originale, nella sua
opera Amleto che, se musicalmente rappresenta una sorta di com-
promesso, puo tuttavia servire da esempio a guei compositori che

i trovino nella medesima situazione del compositore triestine, Egli
ha affrontato il difficile compito su due piani che, data la natura del
lavoro, erano strettamente collegati.

La composizione di Amleto fu terminata nell’autunno del 1959, ma
la prima rappresentazione ebbe luoge solo all'inizio della stagione
del 1961 al Teatro dell'Opera di Roma.

Esistomo alcuni problemi immanenti alla vita umana che vanno
affrontati: fra questi la contingenza dostoieskiana del delitto e del
castigo & sempre stata profondamente sentita, ma non mai con tanta
urgenza come nei periodi di trasformazioni sociali, Ridotto ai minimi
termini, 'Amieto ha per soggetto il delitto d'assaszinio, scoperts dopo
paziente e dolorosa investigazione, e astutamente vendicato dal figlio
della vittima, Pochi sono gli incidenti e gli episodi che ravvivano la
trama, ma poiché il compositore sentiva che questi elementi sussi-
diari, almeno dal suo punto di vista musicale, tendevano a ritardare
I'azione, decise di usare una riduzione del testo shakespeariano, fatta
da sua moglie Lilyan. Il libretto di Amleto & suddivise in numerose
scene, come ad esempio la commedia di Polonio, il viaggio di Laerte,
e il lavoro & ridotto in tre atti di tre scene ciaseuno. Sono stati omessi
soprattutto gli elementi meditativi, « filosofici », in quanto passibili
di intralciare lo svolgimento drammatico.

Anche alla musica non si poteva concedere troppo tempo per ren-
dere stati d'animo in chiuse costruzioni musicali: cosi come adatta-
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mento del testo & stato condotto in modo da arrivare rapidamente
al punto & da limitarsi al dramma essenziale, anche la musica & stata
chiamata a sottolineare il dialogate con la sua particolare suggesti-
vitil, senza troppo precccuparsi di sviluppare un'interpretazione mu-
sicale del dramma servendosi dei suoi propri metodi costruttivi.
Poco spazio viene quindi concesso agli sviluppi sinfoniei della mu-
gica, ma poiché l'estetica prevalente al giorno d'oggi, alla quale Zafred
e stato sempre fedele con la sua astratta musica strumentale delle
ginfonie & dei concertl, rende ancora meno lecita una musica di ca-
ratiere & descrittiva, egli adottd uno stile arioso, EI.L"E'I.ET.I'.IE.[GTjﬂl fa-
cendo si che la voce umana, e attraverso essa I'elemento verbale,
fosse predominante 1k ove la scena e i personaggi lo richiedessero.
Grazie all'ingegnosa riduzione, che porta a tre i cingue atti di Sha-
kespeare, le nove scene nelle quali essi sono suddivisi fanno pro-
cedere 'azione per mezzo di un declamato musicale delle voei, mentre
la musica ha carattere indipendente solo negli interludi che proce-
dono o, se preferite, seguono ogni scena. In questo modo Zafred
cerca di assicurare, con mezzi idonei ¢ senza creare il minimo pro-
blema per Pascoltatore, una stretta unith drammatico-musicale.

Se si esaminano i particolari dello stile e della costruzione musicali
di Amleto, si rimane immediatamente colpiti dalla semplicith quasi
primitiva del sus linguaggio generale. Nella serittura vocale questa
sernplicith si manifesta, lungo tutta I'opera, nell’aderenza a uno stile
recitativo, rigidamente modellato sugli alti e i bassi degli accenti
verbali, e sulla musicalitd della lingua (guella italiana, naturalmen-
te). In aleuni punti facilmente riconoscibili, tuttavia, come nella parte
del beechino nella scena del cimiters, la scrittura vocale si eleva a
uno stile pin cantabile e melodicsamente flessibile. Cid, in opni caso,
avviene eccezionalmente: l'enuneciazione chiara della parola & in
tutti gli altri momenti l'interesse primo, anche se il recitativo rag-
giunge una sorta di declamazione su una base ritmica pilt precisa o
piu musicalmente condizionata. Poiché la precccupazione principale
di Zafred rimane quella di una esplicita intelliggibilith delle parole,
egli cerca di raggiungere tale seopo anche evitando passaggi d'insie-
me. Vi sono, naturalmente, duetti, trii, quartetti, ece. ma solo di
nome 851 corrispondono alle forme musicali concertate,

3¢ si considera il caratiere della serittura vocale & inevitabile pa-
ragonare mentalmente il suo stile al modo di trattare la voce pro-
prio di Wagner o di Debussy; eppure se un precedente va trovato,
bisogna cercarle nell'ultime Verdi. Soprattutto nel Falstaff si nota
lo stesso gemere di « recitative musicatos che Zafred cerca di met-
tere a prova in Amleto. .

Il suo grande interesse per 'esplicita prevalenza della parola & pure
evidente nell'orchestrazione. Ancora una volta il Verdi di Falstaff
viene preso a8 modello nel ricorso di Zafred a pochi motivi o fram-
menti tematici che ritornano a intervalli, anche se non con la inten-
gith o la regolarita dei letmotiv di Wagner. Egli cerca evidentemente
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minenza ad una elaborazione musicale, sia dipendente che autonoma,

hasala su |!|'||-:;l'l'|.' menti tematici, armoniei o anche ritmici. E' appunto
n gquesta tecnich che regpingEe uFualments il sinfonismo di Riccardo
Strauss e l'atteggiamento inconsistente, illustrativo, ad esempio, di
Debussy, che va cercata la novitd dello stile di Zafred. Egli evita sia
la sostanza tematica che le suggestioni armoniche sostituendole con
un tessuto di motivi e frammenti diszoelt! armonicamente e contrap-
puntizticamente.

A parte la tecnica strumentale, idioma di Zafred presenta in Amleto
altri lati di grande interesse, In molti punti egli ricorre a successioni
di accordi che indubbiamente sono qualcosa di pil che semplici e
dizcreti zostegni per la wvoce, poiché essi danmo vita a un fessut
orchestrale curioso, trasparente, del tutto nuovo, e prive di conge-
stione sonora. Il monologo di Amleto nel primo atto ne ¢ uno degli
esempi pit tiplel. Un altro elemento di rilieve & l'impiego evidente-
mente predominante del registro basso, del lato pit cupo della tavo-
lozza orchestrale. Quando & necessario un contrasto, questo é otte-
nuto mediante 1"uso di un registro eccessivamente alto dei vielini,
il che dit luogo a un curioso vuoto nella parte centrale del campo
sonoro. La cosa é tanto frequente e attuata con tanta persistenza
che non si pud considerarla fortuita; si tratta piuttosto, nell'ambito
della musica operistica di Zafred, di un intenzionale elemento sti-
listico che attende una chiarifleazione e una definizione nei futun
lavori di questo compogitore per il teatro.

Cid nondimeno, il sinfonismo non & del tutto respinto. Come abbiam:
gia detto, uno sciolto linguaggio figurativo accompagna l'azione dram
matica mentre essa 51 svolge per mezzo degli interpreti wvocali sul
paleoscenico. Le varie scene perd sono collegate da passaggi pura-
mente strumentali, che terminano quando la seena termina e irrom
pono nella scena successiva quando questa ha inizio. Oltre a rap-
presentare un mezzo ingegnoso per garantire una sorta di unita for
male, questi interludi orchestrali permettono alla musica di espri-
mere il dramma nel suo proprio linguaggio. Gli interludi poi svilup-
pano alcune delle idee musicali sperimentalmente accennate nel corso
del dramma come viste e udite dal paleescenico. Il loro significato
viene ampliato con mezzi musicali, come ad esempio l'espansione
armonica ¢ melodica, la combinazione contrappuntistica che com-
prende anche la tecnica della fuga. Anche gui frequenti somo gl
accenni a temi che ritornang pint volte, poiché argomento trattato
5i riferisce, come gia detto, a eventi della scena precedentie o pre-
viene eventi foturi,

Trattandosi del primo lavoro di Zafred per il teatro musicale, sa-
rebbe ingiusto aspettarsi che Amleto possa risolvere tutti i problem: 1l
che =i pongono al compositore d'opera del giorno d'oggi. Ma la novita
di atteggiamento che appare in numerosi dettagli e anche nel tipo Imoun caratrerstico atteggiamento | Pedfifan)
di linguageio musicale, nonchée nel soggetto da lui scelto per dar luce
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alla sua arte, riconfermano la nostra Aducia in loi ecome musicista
dotato di un alto senso di responsabilitda sociale sintomatica di quel-
"atteggiamento neo-urmanistico che in questi ultimi tempi si va fa-
cendo strada fra gli artisti creativi di una societa in trasformazione,
Tenendo presente cid, & interessante paragonare "Amleto di Zafred
il recente He Priamo (King Priam) di Tippett. Ci 5 accorgera che
esistone fra 1 due lavori analogie ¢ rapporti assai stretti, nonostante
la totale diversiti dell’origine creativa dei due artisti, che il prean-
nuncio, anche ¢ non ancora convenientemente formulato, della
rinascita di una comunione europea di pensiero deve ormai venire
presa in seria considerazione.

JOHN 5, WEISSMANN




Sciostakoviec e il enlto della
personalita

Dai tempi del culte della personaliti nell'Unione Sovietica sono
cambiate molte cose. Anche per la produzione musicale si sono
create nuove condizioni. Ma in maniera fanto pil confusa guanto
pit confuso & il programma di chi vuol cercare di combattere il
culto della personalitd di un’arte «inoggettiva » (secondo U EEpres-
sione di Dmitri Sciostakowvic): in un'arte ciod fondata su caratte-
ristiche alle quali il culto della personaliti non aveva portato gran
danno neppure nei momenti peggiori del suo trionfo,

Stalin e | suod teorici avevano in mente la pit ingenua delle solu-
zioni per guella che ad essi sermbrava «la strada maestra del reali-
smo socialista », 51 trattava, cioé — in un ordinamento sociale per
il quale la parola progresso costituiva uno dei pit imperativi co-
mandamenti — di imporre all'esperienza artistica i caratteri della
immutabilita, Il modello tipico della produzione artistica consisteva
percid nell'adeguamento ai testi tradizionali: nella fedeltd, s diceva,
= alle caratteristiche popolari dell'arte nazionale russa». Richiamo,
se si wvuole, rispettabilissimo; ma tanto generico ed eguivoco da
consentire, sul piano pratico, che la musica nazionale-popolare russa
&1 gonfiasse dei pia vieti luoghi comuni e che gli autentici innova-
tori, quelli per i guali era possibile scoprire una concordanza fra
una base sociale dinamica e § suoi prodotti artistici, apparissero
corme pericolosi rappresentanti del cosmopolitismo musicale espresso
dal seno della societa capitalistica. Le conseguenze di questo atbeg-
glamento non furono particolarmente dannose, Se era facile colpire
prodotti letterari e dell’arte figurativa non aderenti a quello strano
tipo di realismo socialista teorizzato da Stalin e colleghi, era molto
piu difficile scoprire in una partitura musicale «i segni dell’imbor-
ghezimento». Tanto che alla fine la discriminazione fu attuata
secontdo una spartizione perentoria: da una parte la musica = socia-
listas (quella il pil lontana possibile da una concezione dignitosa
dell’arte), dall’altra lz musica del «deviazionisti=. Questa netta
suddivisione, nella brutalitd dei suoi procedimenti diseriminatori e
nella ingenua convinzione che il realismo socialista stesse dalla parte
della musica la pilt consonante possibile, propose guindi ai produt-
forl di musica un’alternativa inapplicabile. I manipolatori di temi
popolari, gli speculatori di un'arte popolare a basso livello culturale
rimasero da una parte e i compositori responsabili dall’altra: senza
apprezzabili contaminazioni. Anche econ tuifa la busna volonth ers
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impossibile produrre musica significativa secondo | canoni stali-
niani dell’arte. E in quel periodo, almeno per le opere osseqguienti
alla linea ufficiale, ci fu una pura e semplice assenza di musica. Una
vacanza ¢he non ha potuto intaccare: la problematica musicale di
quel compositori ai quali va riconosciuta la qualifica di rappresen-
tanti della® musica contemporanea russa: Sciostakovie, Kabalevski,
e via dicendo,

La prova che la verzione staliniana del realismo soclalista non abbia
messo nei pasticei i compositori sovieticl & dimostrata dal fatto che
oggl, dopo la sconfessione del culto della personalith, la situazione
non ha subito sostanziali meodificazioni. Sono proprio rimasti a galla
guegli aspetti contraddittori che affliggevanc la musica in Russia al
tempi di Stalin e che laffliggono tuitora, essendo prodotti da gqual-
cosa di molto meno innecus delle = grida = di Zdanov. Anche adesso
accade = che scopiaszature servili di opere del passato -vengano
presentate .., come opere che corrispondono alle realta socialista
soltanto j:llEI"IT'F!-I'-!‘. i dice, in ¢25¢ U1 Z000 ;l,:ll:n:'nln;' diszonanze » ¢ anche
atessos Dmitri Sciostakovie (Tradiziene ¢ ringpopemento” fella -
siea soctalista, in « Sovietskaia Kultura =, n, 8 de] 1962} trova di che
augurarsi «che sia giunio il momenio di ferla fralmente finita con
la corruzione del gusto dei lavoratori, che continua ad essere fatta
impunemente...» Il che vuol dire che l'equivoco sulla sostanza
dell’arte popolare non ha soltanto a che fare con i problemi culturali
dell’epoca staliniana.

E allora? Allora bisogna riconoscere che il « metodo del realismo
socialista » va salvaguardato da una consapevolerza ideclogica che,
almeno per ora, non & andata pia in 14 dell’affermare sia pure con
intima convinzione, che il realismo socialista = st sforza di conoscere
Iz realta nel zuo spiluppo rivolusionario, di vedere in essa lao loita,
il nuovo che nagee @ il pecchio che muores. Ma questa genericita
programmatica consente un gran numers di soluzioni: o'¢ il realismo
socialista «di quelli che curano di far poche dissonanzes, c'& il
realismo socialista proposto da Sciostakovie, ¢'é il realismo socialista
dell’avanguardia musicale polacea, e ¢'a, da ultimo, "appello del prof.
Serdv, pubblicato dalla « Sovietskaia Kultura » che raccomanda la
fedelta al « genio del popolo »

I problemi da risolvere, sul piano dell’indagine critica, al fine di
mettere le cose in chiaro e impedire la sopravvivenza di « realismi
gocialistl » che lo sono soltanto nel programmi del rispethivi - soste-
nitori, sono molti ¢ richiedono un impegno che la cultura sovietica,
per la prima, ha finora pigramente scamsato, Le pubblicazioni a
carattere musicale in Russia non scarseggiano, ma rimangons - eo-
stantemente sul terreno della divulgazione spicciola (a cominciare
dalla « Sovietskaia Muzyka »). Slamo ad un genere di articoli « pura-
mente deserittisd, di semplice registraziones: ad un livello di tale
sermnplicisme, dal punto di wista problematico, da far si che alla
abbondante produzione dei musicisti non corrisponda Uindispensa-
bile, approfondita indagine che a questa produzione dovrebbe accom-
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pagnarsi (Sciostakovic: «Immaginatevi che qualche nosiro promi-
pote voglia un giorno metterst a studiare la culiurg musicale det
nostri giorni abiraverse le pagine ingiallite dei nostri giornali. E°
indubbio che egli rimarrebbe estremamente sorpreso dolln poverta
della vite musicale dells nostra epoca, mentre, nells realtd, non
passa giorno senza che zi abbiano fandi avvenimentd musicali, ognuno
dei quali potrebbe costituire il clou di una intéra stagione concert-
stica di varie capitali europee s.

Problema fondamentale tra quelli che la eritica musicale russa
ignora: i rapporti tra 'esperienza musicale sovietica e quella dei
paesi occidentali. Intormo a questo problema, Sciostakovic afferma
che | musicisti russi, nel passato, = non si zono mai rinchiusd in ung
cornice puramenie nazionale, ma hanno saputo far proprio anche
gquanto #i era nella cultura musicale dell’Oceidente che potesse avere
consonanza con lo musica russas. Oggi il fruttifero seambio non e
pin possibile perche la musica occidentale « riflette in larga misura
il processo di involuzione della cultura borghese dell’epoca imperia-
listica ». Ma questo distacco, purtroppo, non & cosi totale come lo
vorrebbe Sciostakovie. Aleune di guelle caratteristiche che meglio
qualificano il suddetto processo di involuzione figurano anche nella
produzione musicale sowvietica e persino in alcune partiture dello
stessn Scipstakowic: formalismi, ricerche decorative, stilemi neo-
classici, che autorizzerebbero a dar ragione alle censure staliniane
se non si sapesse che quelle colpivano dalla parte shagliata. Ma &
qui per l'appunto che si dimostra palese la mancanza di un controllo
eritico capace di mettere a fuoco guegli aspetti, nella produzione
musicale russa, che zignificano cedimento alle suggestionn di una
cultura musicale che non ha niente da spartire con il realismo
socialista.

Il quale realismo socialista — & guesto & un altro problema da chia-
rire — & un po' difficile riuseire a capire da quale parte entri nella
produzione musicale contemporanea. Certamente non dalla parte di
quel compositori che risolvono il problema con parfifune in cui vi
gia il minor numero di dissonanze. C'® da dubitare che la guestione
sia da vedere mediante un conteggio del maggiore o minore NUMEero
di arditezze tecniche: e nei due sensi. Perché & altrettanto da dubi-
tarsi che ad una realtd avanzata debba senz'altro corrispondere
quello che in Occidente & considerato lo stadio pit evoluto del lin-
guaggio musicale,

In effetti, come osserva Sciostakovie, il progresso dell’avanguardia
musicale dell'Deccidente serve soprattutto a chiarire «il processo di
involuzione della cultura borghese dell’epoca imperialistica». Cosi
eome il banale fradizionalismo di eoloro che temono qualsiasi nuova
conguista per il linguaggio dell’arte costituizce un sintomo di quella
cultura regressiva che nell'Unione Sovietica (e del resto anche nel
mondo oecidentale) ha avuto e ha tutt'opgi notevoli possibilita di
espansione, « L'attualitd del realismo socialista » wva dungue cercata
altrove, « Per la musica » scrive Sciostakovie e« essere attuale signis
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fica prima di fufto saper rendere il caratiere generale e lo spirifo
del tempo . Ma con quale atteggiamento? Mon con quello di inerte
solidarietd. Se cosi fosse il ruolo primaric andrebbe riconosciuto a
quell’avanguardia il cui destino & legato agli ideali =della eultura
borghese dell'epoca imperialistica =. Con quello di un'attiva propen-
sione a congscere «la realtd, nel suo sviluppo rivoluzionario s,
dungue,

Veniamo alla pratica musicale e cerchiamo i segni di un atteggia-
mento che 51 sforzi di =conoscere la realta mel suo sviluppo rivo-
luzignarips, C'¢ da rilevare un dato di fatto incontraddicibile. I1
fatto, cice, che guesto atteggiamento ¢ accertabile, senza possibilita
di discussione, soltanto in quei lavori il cul contenuto rivoluzionario
¢ parantito da un testo d'argomento progressizta (il che peraltro
serve a ben poeo, secondo l'opinione — di Galvano Della Volpe —
che = La musica... 5si iscrive in una soprastrutiure — & perd riflette
il suo condizionamento storico — con la propric tecnica espressiva
semantica ¢ non con la espressione di fini che siano idee morali e
idealita del tempo...»). S¢ pol & ésee dal genere della miasica con
testo la faccenda divents piuttosto oscura e l'oscuraments & tale da
conzentire nella musica dei compositori avanzati (e non soltanto dal
punto di vista dell'ardore nella ricerca tecnica) la presenza di quelle
stesse spluzioni che si vogliono perseguire nei prodotti della retro-
guardia tradizionalista o dell'avanguardia «alienata ». Questo signi-
fica che troppo ambigua & la posizione di questi compositori: dello
stesso Sciostakovic, per non parlare dei musicisti oceidentali impe-
gnati a conoscere la realtid nel suo sviluppo rivoluzionario. Ambiguita
che & condizionata, innanzitutto, da alcune precise circostanze sto-
riche («le conseguenze del culto della personalitd » in Russia, secondo
PFopinione di Sciostakovie); ma alla quale concorre sicuramente la
provvisorieta del controllo eritico ¢ la mancanza di un qualsiasi
accertamento sulla natura delle contaminazioni di eui si & detto. In
una tale sifuazione i programmi generici, le gqualifiche perentorie
ma noh documentate, servono a ben poco. Servono piuttosto a coloro
che stanno ad ascoltare i prof. Serdv per sentirsi autorizzati a eon-
ferire una patente di auwtenticitd a quei prodotti che fingono di
cercare il nuovo dalla parte del vecchio che muore.
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Pounlenc & andato a ragginngere
le sme Carmelitane

Il cuore gli ha fatto uno dei soliti crudeli scherzi di moda, ¢ cost
anche lui, anche Francis Poulene se n'¢ andato. A sessantaguattro
anni. Troppo presto per un artista che la parola fine al suo capolavoro,
Dialoghi delle carmelitane, l'aveva messa appena sei anni fa, nel "57,
e che subite dopo ¢ aveva dato con La Veir huwmeine un'operina
tascabile di gusto squisito, Insomma, invece d'inaridirsi, il suo talento
serbava per 'ora del crepuscolo i frutti piu succosi. Il tempo lavorava
per Poulenc, Ecco perché, una wvelta tanto, persinoe gl'impolverati
lnoghi comuni della « grossa perdita » e del « vuoto doloroso » 5 po-
frebberc ritirar fuori senza arrossirne troppo. Specie nel guadro
della musica francese, dopo la scomparsa di Honegger e con Milhaud
che 1 suol settanta se 1l & lasclati alle spalle,

Insieme con Milhaud, appunto, e con Honegger, il giovanissimo Fran-
cis, reduce dalla prima grande guerra, aveva fatto parte dello spre-
giudicato gruppo dei « Six ». {Gli altri tre erano Georges Auric, Louis
Durey & una donna, Germaine Tailleferre). Che cosa intendessero
fare, con la loro o union sacrée » posthellica, auel compositort di belle
speranze, ¢ presto detto: da una parte, volevano scuotere il giogo
del debussvamo & del ravelismo, farla finita con le ragnatele impres-
gioniztiche & con i suggestivi trabocchetti della simbologia sonora;
dall'altra, eleggendo idealmente un ispiratore & patrono in Erik Satie,
accostarsi ai movimenti parigini davanguardia, senza chiudere la
porta in faccia nemmeno al dadaismo. Programma ambizioso ¢ so-
prattutto complicato, trattandosi di allineare, sotto un'etichetta unica,
musicisti di tendenze ¢ peso specifico parecchio diversi, Cio che al
romento 1 uni fu Minelinazione (d'origine letteraria: Apollinaire e
Cocteau erano i loro poeti prediletti) per i temi bizzarri, capricciosi,
all'occorrenza stravaganti, in ogni caso non-conformisti, come si puo
arguire da titoli di questo genere: Macchine agricole e Catalogo di
fiori, due cantate di Milhaud; Il Bowve sul tetto, Il Treno blu, Insalata,
tre balletti dello stesso; Gli Sposi della torre Eiffel, altro balletto
nato dalla eollaborazione Aurie-Milhaud-Poulence-Tailleferre; | pezzi
sinfonici Rugby, La Costruzione d'una citta e Pacific 231 di Honegger,
I'opera buffa della Tailleferre Clera una volia un piccolo namglo, e
cosi via. L'intento, abbastanza scoperto, di farsi notare, di suscitare
scandalo, di « épater le bourgeois» come allora si diceva, era evi-
dente. Al tirar delle somme, i compositori pit deboli gquasi scompar-
vero & gli altri finirono per inserirsi nella corrente wviva del reper-
torio, spesso ripiegando sulla tematica tradizionale.

Tra questi ultimi, Poulenc ha il suo posto ben definito: anche perché
il piti vicino, forse, allo spirito della genuina musica francese. Presto,
infatti, ci si accorse che i suoi esperimenti nell'area della « musigque
de tapisserie » (l'arte obiettiva cioé, spoglia, razionale, di cui parla-
vano i corifei di Satie) gli erano serviti pit che altro per farsi la
mano, per acquistare quella leggerezza venata di humour che confe-
risce screziature cosi caratteristiche al linguaggio musicale di Pou-
lenc. 11 quale, s¢ dinamitardo era stato negli anni giovanili della
Rapsodie négre (1917), del Bestiaire (1919) e delle Chansons ¢ boire
(1922), doveva essere un simpatico dinamitarde in guanti bianchi,
pronte a maneggiare le castagnole colorate piuttosto che le bombe.
E poi quello sconfinamento nel settore della musica sacra che sl ri-
velo particolarmente felice nelle candide Litanies 4 la Vierge négre
de Rocamadour e nello Stabat, definito da uno studioso dell’autorita
di Henri Hell come un'opera dove « l'arte pid lucida si ricongiunge
con l'estro pid naturale ». Naturalezza propria di un Poulene che cosl
si confessava: « Je suis religeux par instint profond et par atavisme ».
Al teatro si accosto nel '46 con un fugace ritorno alle monellerie
glovanili, stavolta perd in chiave surrealistica, attraverso una breve
opera buffa suggeritagli a suo tempoe da Apollinaire: le paradossall
Mamelles de Tirdsias che noi sentimme alla Piecola Seala nel corse
dell'attuale stagione. Segui poi una fase di raccoglimento, interrotta
di quando in quando dalla composizione di liriche per canto e piano-
forte (ne ha lasciate un centinaio. In prevalenza su testi del solito
Apollinaire e di Eluard, Aragon, Cocteau, ma anche con classicl ri-
flussi nel passato, da Malherbe a Ronsard). Infine, i Dialoghi delle
carmelitane, una delle pochissime opere veramente vitali, e soprat-
futto sentite, di questo dopoguerra.

Le Carmelitane sono, naturalmente, quelle celebratissime di Georges
Bernanos, che tutti i frequentatori del teatro di prosa conoscono. Ma
Poulenc non doveva essere tra questi, perché 1'idea di metterle in
musica gli fu invece suggerita da Guido Valearenghi a nome di Casa
Ricordi, e la sua conoscenza col testo originale avvenne proprio in
Italia, durante una sosta romana: « Mi rivedo », scrivera il composi-
tore nei suol Entretiens, « in un caffé di plazza Navona, in un chiaro
matting di marzo del 1953, a divorare il drammoe dicendomi. scenz
dopo scena, ' ma evidentemente tutto cid é fatto per me! ™ s,

Era fatto anche per lui, si. E poiché le parole di Bernanos sono stu-
pende e ¢i rivelano delle creature sempre in conflitto con se stesse,
che lottano drammaticamente per difendere la loro fede dalle imbo-
scate dell'istinto, Poulenc si preoccupd anzitutto di rispettarle, di non
aggredirle e di difenderle, pur nell’esaltazione, con una tavolozza
orchestrale trasparente lieve eszenziale, a sostegno di un tessuto di-
scorsivo che ne accentua la fragrante spiritualitd. I1 pericolo della
tinteggiatura uniforme, quasi fatale in un soggetto cosl, & aggirato
nel Dialoghi con la grazia, la discrezione e l'eleganza tipiche di que-
sto francese definito in patria come « musicien humaniste ». Umanista
certo, di derivazione cartesiana ¢ indagatore appassionato del lrismo
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illuminante di Pascal. Come dimostra in modo particolare 'ultimo
quadro dell’opera: la ferrigna marcia delle carmelitane verso il pati-
bolo, con quel ritmo sordo, quasi un tam-tam ossessivo, che sembra
volersi opporre al gaudioso snodarsi del « Salve Regina s.
Una delle pagine pin ascendenti della moderna musica teatrale, gue-
gta. Il cui ricordo rimarra strettamente legato a quello del sensitivo,
civilisgsimo Francis Poulenc.

EUGENIO OARA
{da = L'Europeo »)

Teatrli che hanno rappresentato 1 " Dialoghi dells
carmelitans” fino al 10 fabbraio 1963
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Teairi e concerti

I prime in Italia

Da qualche tempo in qua le stagioni d'opera dei principali teatri
ttaltani =i aprono gul sipsuro, ovvero — ge'ren:l:rnfnle — CON WO
spettacolo di tradizione; Uautore preferito per i gala dellelegenza
e della :'r11:li'l|:|'-|11ti[r'1 ¢ Verdi, ¢ 'm,:-:r|. solo per motivi di calendari cele-
brativi. Come l'anno scorso, anche questanno si & "-L:z iato con grandi
parate verdigne: Don Carlo ha <apertos a Venezia e a Bologna,
noncheé a Trieste; Falstaff a Napoli, Luiza Miller ¢ Parma ¢ a Paler-
mo; & Roma 5 @ scelto Otello e alle Scala s & fatto il Trovatore.
aono tutie opere di repertorio, e futte (con Ueccesione della Luisa)
giunie ¢ consacrata popolaritd. ['nica eccezione a fanta bramosio
di ordine la presentazione, al Comunale di Firenze, dell'Attila ver
dieno. Un Attila che ha evuto il sapore della nowitd, addiritfura
delle prima assolila, ¢ che cf ha PeTmesso di riscoprire un Verd:
dimenticato, fin troppo, dai posteri ¢ dai critici.

Non ¢i sarebbe quindi da dire molto su queste aperture di stagion
¢ non appunio per UAltila, e se non ¢i foszimo cccorti che il Trova-
tore della Scala ha offerfo una precizo indicazione registica, € 3¢
non fosse scoppiaia lo cosiddetia «granas di Trieste. Per il resio,
tulto normale, senza grandi rivelazioni, senza particolar: clamori. Va
rimarcata la sempre maggiore forza rapprescntativa delle opere ver-
dizne, ¢ non é senza significato la preferenza accordata oggi a quel
Don Carle che of rz':m:n':u un Verdi vigoroso, ragicamente ispirato,
creatore i personaggi formentaii ¢ maossicei insieme. Doaliro canto
Verdi rimane la voce pin autentica del nostro melodramma, ¢ viene
oggi a confortare — eol suo senso di liberid, col suo anticonformismo,
con il suo spirito risorgimentale — il nostro nuovoe risveglio culfe-
rale ¢ soctale,

E appunto Don Carlo, & Trieste, dovera essere al centro — intorno al
10 novembre — di une querela che poleva avere vasie proporzioni
Bi ¢ ;l:ul::r':m[ﬂ- di =erist s ¢ non 51 & esageraio, Mo é sembrato traficrs,
quazi, di una di quelle sortite anarchiche che generaimenie zono
votate allinsuccesso ma che precedono di poco la rivoluzione che
vincera (o di molto, in questo caso specifico). Urbene, « Trieste. si
¢ avuta une prime vera autentica sommossa dei cantanti lirici. Il
motive pratico, il pretesto, era la presenza del tenore spagnole La
Morena, giudicato cantante di zecomdo piano, in una porte che
avrebbe potuto essere affrontata benissimo da un tenore italiano
senza scrittura, Llagitazione, perd, non era diretta contro la persona
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del La Morena — casualmente divenuta il eapro espiatorio di tna
sifuazione assal confuse — ma genericamente contro Uorganizzazrione
del teatro lirico in Italia. Problemi di categoria, di paghe, di assun-
rigni, di contratti, di tutela di interezsi, di impresari, di sovrintendenze,
di organizzazione i cumulavans in guesta presa di posizione, il cul
senso wlfimo era quello di formare una qualche solidariefa di cate-
goria, € di offenere in seguilo una maggiore solidarieic da parie del-
Uopinione pubblica.

All'ultimto momento, cosi, Don Carlo pofera andare in scena in
condizione di tranquillita: e con Christoff ¢ La Morena, con Brusca-
tini e Stefanoni, con la Rota e la De Osma si registrava il primo
succeszo della stagione, Non che fosszero tutte rose, ma la nave era
stata varata. In sequito non si sarebbe pitt corzo neppure un pericolo.
Poi, poco a poco, 5i aprivans gli altvi teatrl, All'Opera di KEoma c'éra
una grossa crisi interna, che pareva sul punfo di mandare all'aria
baracea ¢ buratting, Fortunatamente, Serafin salea la stagione romana,
il 15 dicembre, con Otello: i giornali sono in sciopero, quei giorni, e la
cosa passa sotto silenzio. Un more autentico, James McCracken, ne e
il protagonizta, accanto a Tito Gobbi ¢ a Virginia Zeani. Da allora la
stagione romana € confinuate con regolarita, sia puré a programmi
ridotti. Né pare che il suo livello sia scaduto come i pessimisti pare-
pano prevedere.

Altro punio dolente della situazione erg Parma, dove lannd Scorso
51 era verificata una autentica rivolta del pubblice. Il famoso loggione
si era risvegliato, € aveva messo in fuga pit di un cantante, Questo
anng, @ Parma, i loggione era sul chi vive, Gl era ztota riconosciuta
una importanza non solo formale, spirituale: i suoi rapprezentani
arevang voce in capitolo, si dice, perfino negli uffici del Teatro
Regio. Ma Parma si ¢ salvata evitando gli errori dell'anno scorso
e presentando una Luisa Miller allestita con le scene di Nicola Benods,
che sono al di sopra di ogni polemica, e con un gruppo di canianii
sui quali ¢’é aszai poco da obiettare, come la Roberti, il Cioni, lo
Zaccaria, la Rota, La burrazca dovera scoppiare con la Tosca, pochi
giorni dopo. Ma anche gquesto exploit dei loggionisti non aueva seguito.
La seconda di Tosca superava brillantemente la prova e anche Parma
tornaoa tranguills, Ma ci vuole un bel zongue freddo a cantare in
un teatro dove le voct dall'alto beccano ogni minimo errore, ogni
inesatiezza, ogni disatienczione.

Che aliro doveva accadere, quindi? Nulla, Tutte le altre aperiure
erano preéparale o dowere, ¢ in cerii cosi addirittura pin che collau-
date, Solo Firenze rizchiova gualcoza con PAttila. U'na nowvitd: un
canto epico di libertd e di liberazione dallo straniero. Questo Attila
tanio trascurato, complicato nell’ntreccio, ¢ ricco di musice e di
canto (difficile, impegnato) vigorosissimi. E' stato un terribile banco
di prova per il soprano Margherita Roberti, per il basso Boriz Chri-
stoff, per il Guelfi ¢ il Limarilli. Le vicends di guerre e di oppres-
gione, di amore e di possione patriottica, ci fo pensare che guesto

s

Attila non dovra ritornare al suo lungo sonno. Anze, gl esangu:
reperiori dei fteatri lirici potranno cerfo ufilizzarlo a dowere.
Firenze apriva o sua stagione il 1° di dicembre; il 30 novembre
Bologna aveva dato un buon Don Carlo diretio da Serafin, con
Zaccaria, Provedi, Dondi, la Gencer e la Renkin; ancora il 1° dicem-
bre Napoli avera prezentato un nuovo Falstaff diretto da Mario Rogsi
e interpretato da Tito Gobbi, da Renata Tebaldi, dalla Barbier, dalla
Freni, dal Capecchi, Pochi giorni dopo la preparazione del Trovatore,
alla Scala, era ultimata. E a Sent’Ambrogio la Scale zi ricprica con
questo capolavors perdiano diretto da Gavazzeni ¢ cantato da Corelli,
da Haogtienini, dalla Stella ¢ dalla Coszzotto, 4 un womo di teairo,
De Lullo, 5si doveva la regia; De Lullo era un esordiente, ma la suo
regia resta una delle pit significative della stagione. Perché? Per la
ricerca dell'essenziale, per la cura dei parficolari, per la sceng meglio
di tante altre polte, #i ¢ pista ung chigra fedeltd al testo, alln sua
nature romantica.

Dopo Milano, dopo Roma, ecco Venezria con un nuwowvo, ulteriore
Don Carlo, questa volta diretto da Molinari Pradelli, ¢ con protago.
nigta linesauribile Boris Christoff, ecco poi ancorg Palermo con
Luiza Miller, ¢ la Stella, DM Stefano, McNeil, Arié ¢ Sanzogno sl
podio. E il nome che continuiamo a citare & sempre guello di Verd:,
pontefice massimo dell'opera italiana, oggi celebrato nel centocin-
quantesimo anniversario della nascita. Verdi, perché ¢ anche una
franquillitd, perché & di sicura presa sul pubblico delle aperture,
perché offre, anche a cospetto dei paesi siranieri, una garanzia
totale in sede artistica ¢ di spettacolo, Su questa base, é evidente che
non sono possibili né grandi innovazion: neé grandi scoperte. Pud
ezsere pero, questo insistere zu Verdi, un nuovoe passo avanti nella
strada della formazione di una vera tradizione verdiana nel nostro
pagse. In un momento come questo, in cui pare assai arduo aprire
una stagione con un'opera nuova, € del resto, gquesta, forse, lunica
strada possibile. Senza dimenticare, che cf sono altri autori italiani
alirefiante rappresentativi,

Si nota anche la tendenza a considerare Daperiura della stagone
cofme wna cerittonis da shrigare senza eccessivi cauchemars, lasciondo
gquindi i pezzi forti alle successive scadenze. Come zarebbe successo
alla Scala con Semiramide di Rossini. Ma se ¢ cosi, non é bene. L'aper-
tura & un po’ il biglietto da visita delle stagioni, in un certo senso, o
per lo meno nelle intenzioni, Dovremo dungue dire che la palma,
quezt'anno, va a Firenze? E® troppo presto per fare delle anticipaziont,
ma certo che il maggior coraggio, all'inizio, lo s & notato in Toscana.

BIARIO FASI




Il “Lingunaggio del floxri™

novitd assoluta di Renzo Rossellini alla Piccola Boala

Il giorno & febbreio alla Piccola Scala ¢ state rappresentata la novitd
assoluta 11 Linguaggio dei fiori di Renzo Rossellini. L'opera ha avuto
un cordialissimo successo; riportiamo qui il giudizio che ne hanno
dato gli autorevoli critici dei quotidiani I1 Secolo XIX di Genova,
1l Giornale d'Ttalia di Roma e La Gazzetta del Popolo di Torino.

Mel musicare 11 testo del Lamgieag-
gio ded fort (= Donne Hositn nu-
bile ), di Federico Garcia LoTca,
Renzo Rozsellini ha sopratiutio vo-
lato fare opera di poesia, diFmo-
strando — a guanti lo hanno sccu-
eato di insistere troppo sul neo-
reilismo — che le preforenze let-
terarte, dipendenti da  particolar:
siati d'animo, interessane soliaoto
i lUneamenti esterior  dell'opera
Farie, I
Con questo nugvo lavoro, non ce
dubbio, la =ola realtd esistenie &
quella poetica, sgorgante dalla com-
medin borghese « mezza tintn s alla
quale Lorea riservd futte e atten-
zipni dopo una largs esperienza di
vita ¢ d'srte. L'antiveristica ma
concreto  serittore spagnole ha cosi
innamaorato il musicizta d'oggl, so-
prafiuito con la nascosia armonio
it della sun produzions, guells
che ispirc ga due opere musicali,
dalla Calzelaic prodigiosa alle Noz-
¢ i sanguee. Por la  personale
sensibilita di Renze Rossellind, oc-
morrewve 1o sfortunala Ho=ila.
Dove dobbiamo ricercare il tema
fondameniale della nuova opera?
Mella wita di un flore, in guella
« rosa muiabile s che Morenoe Villa
propose al sue amico Garcia Lorea,
E' a questo tema che Rosselling ha
dato corpo musicale. 8i tratia d'un
fiore rosso al maitino, biamce nel
pomeriggio ¢ sfaito la serp, fione
chie 2identifica con Hosita, sullo
sfondo duna Spagna coloristica
rella quale s'intreceiane melodie o
ritmi largamente warlati, in un am-
biente carico di profumi, dowe tutio
procede su di un tappeto di petali

« Poema granadino divise in & glar-
dini ™, con sceme di canto ¢ ballo s,
dove una corolla assume ['aepeito
di un pensiero, E in gueste pagine
ritroviamo quei trephdl sospivl che
lo stessn Rosselling serittore moni-
festa per un pime minacciato di
marte o per un usignolo che non
canterd pin nel suo glarding, dimo=
strandecl che, come ai templ di Ro-
sitm, cxiste ancora qualcuns che rma
e cose belle che In natura e ha
regalnto,

Lavoro, quells di Garcia Lonca,
« fine di secolo s? E che imporia se
i zeplimenti che lo ispirane sono
sinceri ¢ dungue eterni? MNon di-
mentichiams che il pobla soriese
Rosita nubile alla chiuss della sua
vita, clrecondain dalle sie opene Fnk-
gliori. 11 tema muslcale della prota-
gonista & mutahile come la rosa di
Morenos Villa, e Hossellini lo usa
cofl numerose gradazionl, non di-
menticando il nesso, tutte lorchinng,
tra fiore & carne, ¢ rispettando il
gignificato — tutto lorchiane anco-
ra — dell"acceitatn rinunzia della
donna giovane ¢ bella che non pre-
v aleun attegginments wviolento,
Ma non si dimentichi che il flore
coltivato mel glardino di Granada,
conziderate dal poets come capres-
siome di sterilithd, viene elevate dal
Rozsellinl a supromo elementis di
fede ¢ damore. E cosl il nascosie
semes di Loren viene aneor pill no-
Bbilitate ¢ ingentilito,

Per raggiungere tuito gquesto, Ros-
sellini, commggiosarmente, lavora di
melodia, in tempi in cul per la
melodie s nuine una ecosi grende
diffidenza da far pensare alla paura

di non saperia cereare, Doveva come-
portarsi cosl, @ non solianto perché
la sua personalitd gliclo imponewva,
ma anche perché tuita la produ-
zion: di Lorea invoca la miusica,
Amiso di Manuel de Falla, lo stesso
Lorea tentd brevi stesure musicali
di estrema delicatezza. Rosselling
ha riespresso lo stesto  desiderio
realizzandole con squisita senslbi-
litéh, econ azsalola personalita, come
fa ben comprendere la pagina
o GQuande rigchinde ol mattings,
I'avvincenie scena di insieme « Cid
che dicong i fforis, la inatltesa ed
efficace chiuea del secondo atio o
la delicata melodia « Era shocciata
una rosa e Qui slamo nellispira-
Zione piu spontansn ¢ fincera, & chi
non la comprende ai batta pure il
pELED,

Cuesta  importante impostazione
sePRIcO-MuEicale suFpperiece 'appro-
fondimento di tre aspetii squisita-
mente miusteall: la deliniZione 46
personaggi, il taglio di alcune scene
e 1l conirapporsl del tre atkl. Hosita
¢ tutto nell'opera. Lo sincerith del
sud amore coEra contro  1'indiife-
ronza del cugino. Nelln musicn tut-
to cid & capresso, corme ben dimo-
sira la stessa entratn del giovane
dove =i avverte che qualehe co=a
sia per accadere. I cicchi amaori
della =ia per la nipote o dellas Zioe
per i fori, ritrovane un cquilibrie
mellia « Sa@PeEEa - della povernante.
Ebbene, questl tre personaggi go-
dono di un'interprelasions mussicale
del tutio diversa, anche sz nel com-
movenle duello degli  nREroTat
sembrerebbe che 'amore dovesse
cancordemente palesare aspetil
eterni,

Ma si osservino le scone, origina-
lizzime, delle tre manaole, delle doe
sorelle aiole o delle tre zitells: in
e33a la musicalitad & cosl viva da far
pensare che il pelesscenico della
Ploeola Seala risultl fin troppo ri-
siretto, la gioconditi degli accenn:
danzanii ¢ delle canzonl, [attess
per arrive del postino, la varieta
dei sentimenti che 21 susseguono
alln notizin del prossimo matrimo-

nig « per procuras sono aferma-
zioni di chi possiede Iintulto del
teatro, un intuito che mon S acqull-
sta, ma che & innato nel creatore
Una prova pig convincente di que-
sie possessn & data dalla diversa,
confrasiante, riuscitissima imposla-
zione del tre atii, ¢ in particolars
del sacondo che fa da ponte tra lo
ginlosith profumata ¢ commossa del
primo atto & la tragcita del terEs.
Dall'ebbrozza d'unn serra profumns
ta alla buia = deserta stanza invasa
dal vente o dalla pioggia. con il
terrificante sbatter: delle porte e
delle tende corrose. Dall'amore
dalla mwelodia apontanes & AMTLE-
lisnte di HRositn, all'irrimcdiabile
rinunzia della stezza. E la musica
lo dice con chimrezza, in ogni
espressions, speclalmente com il ri-
corde del tempo felice che fu, Ed
allora, opportunamente, la melodia
di- Rossellini rientra in 28 $lessa,
ai attenua, come la Rosa mutabile
di Morena Villa,

Fersonaggl, scene ed attl sono coll
mel loro pid wero ¢ patetico aspet-
to, came appunio Garcia Lorea wo-
lewa: senza enfasi di sorta ¢ s&Qza
effetti di dubbie gusto. Ed & per
queste che ln poesin, o cui Hossel-
lini tendeva, =i palesa oggi, alla
guinta opera del moaestno romano,
pin efficace, personale ¢ persuasiva,
di fronte alle prime impostaziont
realistiche. Cosi Rossellini ha di-
mastrato che davvers « 1Marie & mhi-
racolo = & che «i miraceli=, come
agli ha scritto, «sono nell'infinito,
sonza limbti di tempo e di [uogo s,

Esccuzione accliratlissima, POsSLAmo
dire Inappuntabilc come soltanto
un grande ed eficiente teairo P
parantire, Piere Bellugi & riusciio
a penetrare molto bense  lincanio
dil poerna di Lorca ¢ In consegusn-
te musicalitdh del Roazellini, dando
una unitd dfinterpretazions al testo
¢ alln musica, Commods3a, oommo-
vente & perfotta « Bosita » Rosanna
Cparteri: molto bene, ancora, Fedora
Barbieri & Lulsa Maplagrida; stiliz-
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= rOpp. oreslale

Fersonagel ¢ andgrpreti

PICCOLA SCALA - MILANUW

IL LINGUAGGID DEL FICRI
(s Donna Hosita nubile =)

Poema granadine del Novedbonio

diviso in vari gEandinl con

seome di canio @ ballo

di Federico Gancia Lorcs
Musica di Renco Rossellini
Editori G, Rieordi & C

Daonna Rosita
La Gowvermeant
La Zin

Prima Manola
Sroonda Manola
Terza Manola
Prima Zitella
Seconda Litells
Terza Zitella

Madre delle Zitelle

FPrima Alolh
Seconda Alola
Lo Zio

11 Cugino
Don Martino
Un giovane
Un facching

Una voce

Rosanna Carteri
Fedora Barbier:
Lauisa Maloprida
Anna Novelli

Jeda Vaiirart
Annamariec Covallini
Angeling Arena
Margherite Benetli
Stefania Malagu
Jolgnda di Togso
Edith Marteli
Maoddaiena Bondfaccio
Rolande Famerst
Alpinio Misciano
Frarco Calabrese
Franro Ricciardi
Carla Forli

Wealter Crulling

Maestro conceriatore ¢ direttone

Piera Bellugl

Regia di Margherits Walmann

Bozzetil ¢ flgurini di G, Wakhevitch

Allestimentio di Nicola Bemndis

Mirciano, I due irii delle manole &
delle zHtelle ¢ il dus delle aiole han-
no cantato & agito molto bene (cb-
tiamo Stefanin Malapd), anche per
meTiie della delicatissima ¢ pene-
irante eg di Margherita Wall-
MANnD piu inlensamente espressiva
mella chiuss dol seconde e del jerzo
atto. Rispondente al massimo il
bozzedito di Wakhevitch, che ha per
messo dil valorizzare il differente
¢ significative mspeito delle zerre
di sfondo. E cosl 1 fori hanno gee-
late il loro lingusggio rmusicale =
poeticn, Chi non Lo avesse COMmpre-
BO, Jccusi ¢ stesso,

Il successg dell'opera ¢ stato vivo
e entusiastico come poche opere
oniemporanee hanne avuto in gues
st1 ultimi anni, In complesss gl sono
contale wentiselle chiamale ¢ dug
applausi o scena aporia. I battimani
sono  stath apontanel ¢ unanimd e
alla ehiusura dell'opera tutio il
pubblica in piedi ha chiamato pitl
wolie 'autore, il direttore, la regista
e tuttl gl imterpreti, 11 macstro
Henzo Rossellini & comparss  eie-
ca vents volte =ul palcoscenieo,

MEARIO RINALDI

La storia de Il Linguoggio dei fiori
oisin Donne Rostte nubile & una
storin immobble: = qualeche cosa si
muove nei tre aiti o tre « glandind =
opme Lorca |l chiama, in ocwi s
svolge, ¢ il tempo. E mi sembra
propric che guUeElo capovalgiméento
di azione (non gih il personaggio
che 8] muosve sul fondale fermo, ma
il fondale mobile che passs distro
I'immobile peraonaggio) pogsa ave=
re eecitato ln fantasin del muslclsia
¢ in un cerfo qual senso, come
vedremds, possa avergl  suggeriio
quel costante & particolare rappar=
to tra parole ¢ musics, ira azlone
¢ pmbiente ehe =i affida costante-
mente ad un particolare tlessulo
musichle inleste di ricorrent dise-
Eni & che passa proprio come un
fondale mobile, con un incessanie

¢ fatale dipanarsi nelle cul spire
languisce la « frustrazions amores
i s o1 Hosta, E converrd anche
ricgrdare che un tale fessuto non
@ poltante fondale, ma in un certo
SENE0 PETSONAERIe osAn SleEgs O por
lo meno atmosfera essenziale alla
vita umana del wers pericBaggio.
legate com’d in streiti o palpitant
rapporti tra flore e carne, tra il de-
stino della rosa mutabile (o mezzo-
porno edure come i coralles, a
sore a bianca come guancia di zale =
@ che o notle eg poco @ poco &
sfoplia ] & guells della ereaturn
in attesa; tra il Aore infine che non
diviene frutto e la fanciulla che
non diviens donna, Su di cazl, sulle
alte spalliere di rose che sembrano
e gonfie vermiglic vele di un bef-
gantino che 3 imprua nell®onda del
temps, 1o donne réstane fmemobili:
Rosita, la Zis, la Governante, le
Manole, le Ajuole; gli vomini sal-
ianto s¢ ne liberano: i1 Cugino
amato da Rosita che pill non tor-
nETH ¢ SCMpEE shrd alledo, & lo Fio
che g¢ ne andrig per sempre lascian-
do casa ¢ glardinoe, che l= donne
dovranno alfine abbandonare, zaf-
focati da ipoteche come da erbacee,
Ma quando esge Ilnscinng o coss
deseria ¢ spoglia o i1 glardino sac=
chiegmiala, sogpinte dall'mequa bat-
tente ¢ del vento della notte, sa-
ramno aficora le cose, cosm e giar-
dino, ad andarsenc: non le donne:
come un fume che corre lonto,
torbide, implacabile, su cui galleg-
giano 1 petali della ross sflorita.

5i ¢ insistito su guesio particelars
aspeito della storia di Rosita per-
chi ci scmbra che sl possa, su fale
premessn, comprenderes o che il
musiciste abbia voluto e zaputa fare,
affrontands 11 teatro di Garcin Lor-
ca: un tessuto musicale eompatio,
che scorre alle spalle dei personag-
g, nolla chiusa e delente lwes di
una stezsa meledin appena illeggia-
drita da tenoi conirappunti (le Ma-
aake, e AjoaléE) ¢ mosse un mo-
mente & wariafo dal racconto del
soconde atto {la scenn del piano-
forte), ¢ =u cul le parcle di Rosita
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¢ degli aliri eadono & 3i perdono
come quel petall, ad uno md uno
Ma del punio di wista musicale
canverra fare un easme pil partico-
lare: non tanto in quanto musica
in =& gquants traduzione lirica del
dromma rispeito alle opene precés
denti dello stesso musicista.

C'¢ oocorso pill valte ¢ ad ogni pri-
ma di guelle opere (Lo Guerra, I1
Vortice, Lo Spuardo dal ponte, Le
Campane) i soitolinears un Y
toe tufte particolare del teatro db
Rozszellini: la traduzione ciod in ter-
mini lirici, poetici ¢ direi quasi so-
gnanti delle aitoazieoni pld erads.
pitt wiolente, pit diciamolo pune
anche = Rozsellini non ne voglia
santite parlarne, weristiche., Qui in
quesio Linguoggio dei fiori non o'l
il problema sociale de Il Vortice,
n¢ quella torbada de La Smeardo
dal ponie. (La Guerra ¢ L+ Cam-
pane sembrandoci opere pla poetl-
che che woristiche) ¢ non ¢ nem-
mena il prefesto di talune allusina-
zioni timbriche od armoniche che a
guelbe siluaziont talora s aécormpa-
gnavans. C'é invece un‘anima do=
lente & Adente che il lempo 2 porta
con && senza urti né ribellioni, Una
animi espressa soltanio con la me-
ladia, appens colorita da riecheg-
ginmenti ¢ moVenze spagnole, Uno
state d'animoe musicale insomma
che fAnisce per apparire fuorl del
LT s,

HRossellini 2 era sempre posto, @«
con guesta opera 3 pone fotalmente
dalla parte della melodia; dalla
parte diciamo pure dell’accorde per-
fetto che di questi tempd di musics
concreta ed eletironica ne & 1estre-
mio & guasi croico opposto, GQruesia
melodia, quest'sccordo perfeito so-
no I'anima ¢ Messenza d1 Rodiia:
un accords di «=mi maggiore s che
ritorna, compinnto ¢ che sombra
mutare colore come la ross muba-
bile ¢ alfime, come esta, sfogliarsi.
Ed & certo che un tale accordo di
a«ml maggiores che Berlioz chla-
mava « brillante, pompose ¢ nobil =
finlsce invece per assumer: nel k-
nale una eodi dolente ¢ stanca &

irepidante vibcazione quale nezsun
accordo minore con tukio il poso
della sum tristezza avrebbe potuto
dare, Staref per dire che questo
accorde di mi maggiore & come
un iema ricorrente, i1 tema del-
I'amore & dell'attesa, il tema fermao
nel vento che muove | rosai, la
confesslone di un’anima, la rivela-
zione di un tormento, la inelutiakbi-
Htd @i un destino: con e300 =i chiu-
dong il primo ¢ il terze atte con
indubbisz ¢ commovente SOEEeslio-
ne. Ricorre ancora talora sal filo
delle parole di Rosita e prima della
zip, E', in un certo sensg, il lin=
guaggle dei flori e riesce sempre
a rmivelarsi & ad emergere aoche
nella insistente uniformita del tes-
suto melodied, Armonico, strumens
tale di fondo che accompagna oo-
stantemente 1l declamato con ol
provalentemente tuiti | personaggh
z| esprimono,

Che Rossellini abbla senso di teatro
¢ di poesia & fuori di dubbio; che
faccia della melodia un "™credo™
contra ogni negazions fino & poar-
tarln alle estreme conseguonze, &
qualehe cosn di pil di ung posizEione
polemica, Giacché & facilissimo scri-
were quatire batiute di musica clet-
tronicn, ma & estremamente difficile
serivers guatiro batiule di melodia,
ain pure di non prima InvenRzione,
E comungue in guatine battule di
melodie il frucco, se o', 8i scopre
subito, & coal 'ovwvio, & cosi il ba-
nale., Melle altre & impossiblle o
guasi,

Rossellini ha sccetfiato un tale ri-
schioc & umna tale responsabilita:
ambisce, ¢ Io dice egli stesso, ad
czsere popolare. E corto sul filo di
una cosl scoperta melodicith non
gli & difficile divenirlo. E questo
forse potrd ricompensarlo delle se-
cuse, troppo faclli & wero, di cui
pml'ﬁ_ COn Questo S atle gEenman-
to, essere fatto bersaglio in tempi
in cul la ricerea della nowith =
tutti costi ha condotio all'assurdo.
Glacehi con gquest'opera, pii che
con qualungue altra che ln precede,
Raossellind rinuncin a ognt esperien-
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LA MORTE DI RASPUTIN

di Micolai Mabokov al Teatro Massimo di Catania

i, a opnl tentativo, 4 ofnl avwen-
fura: sembra fermo d sscoltpre un
canfo lontano in un monds gonfio
di frastuono, Propric per questo
sembra fuori del tempo e della real-
th & forse propric per quesio epli
2= ne commueosve sino alla tenerezza
¢ come la protagonizta dell'opera
riesta " dolente ¢ fldente ™ in gual-
che cosa che dovrd tornare sc la
musicn vorrd salvarsl
Liesecuzione di unopera ocosi ip=
parentementes facile poneva Invece
non pochi problemi: rendere chinro
¢ trasparente uno strumentale in-
feesulo di combinazioni Limbriche
sempre un poco trascoloranti & mu-
tabill, concertare alla declamazione
un secenio efficeee ¢ gl canto wuna
intima cepressivith, far £ che in
quel tessuto, discgni o colorme risal-
tassero evidentl, conferire infine a
futia la wicendn quells delicats
patina s=oito cul palpita la storia di
LR animm

Il Teatro alla Scala ha affidato al
macstro Piero Bellugl, che & un
miovane direftore di Belle doli, la
concertazione ¢ la direzione del-
I'apera & le partt di canto & ar-
tisti della classe di Rosanna Carteri,
una donna Rosita di intensa espres-
sivitd, Fedora Barbieri, unp govers=
nante di un forte & rioco caratbere,
Luisa Malagrida, unn Zin per canto
& per goena moltoe efficac:, Rolando
Panerai (Lo Fio)d ¢ Alvinie Misciano
(8l Cugnal, luno & altro molto
bravi, ¢ addirittura numerosissima
dl personagEl MInoT. ma Impegna-
tissimi di cui ci ducle non poter
fare Il nome, Molto delicatll & 5UF-
gestivi i Agurini ¢ le scene di Geors=
pes Warkhevieh, di un rars gusto
¢ di uno stile clegantemenic coréos-
grafica la regla di Margherita Wall-
mann. Una ceeeuzrione insomma da
Tealro alla Scala anche se 'opera
& stata rappresentata nella Piccola
Seali,

Succeaso pleno ¢ calorosizsime: diecd
chiamate dopo il primo atto, nove
dopo {1 seconds, otto alls fine al
direitore, agli interpreti, alla pegi-
zta, a4l borzeitista. Complessivamens=

te ventiscite chiasmate s ventl delle
fgquali ha partecipato U'aatore, maolio
fosteggiato anche da solo da wun
pubblico soelio,

FERNANDL L. LLNGHI

el fpo un po’ matio, mani bweate
& cunr d'oro, che in Dorng Bosiig
Rubile di Federieo Garcia Lorca,
@ lo zip della protagonista, ha sem-
pre la testa & suel forl. Fra tanki,
uno ne coltiva con particolare amo-
re per la sua straordinaria rarcith
& bellezzn, E' In Rosa mufabdle, cosl
chiamata per Il metamorfosi che
compie nel breve giro di un glorna.
Risplendente, 1l matiing d'un rosso
cosl ardente «che la ruglads non
la afiora per timore di scottarsis, o
mezzogiormng i fa dura come il co-
rallo, ¢ oil sole staffacein ai welri
per wederln sfolgorare =, Ma, la sera,
soaamcandost, diviene ogimile a
punnein di sale = ¢, con il calar del=
la nodte, indine, la rosa superba &
poco o poco 51 spoglia

Metalora nella metlafora, dramma
nel dramma, la storin delle vita
eflimera della rosa rifleite simboli-
camenie la storin stessa, ln pars-
bola umana o fernminile, di Rosita.
Il testo del Lorca, tradotio ds Wik-
torte Hodini o debitamente sfron-
dito degli clement] secessori o meno
cizenziali, & servite come libreito
per 'opera messa in musica da Hen-
o Rossellini & andata primamente
in scena stasera alla Piccola Scala
cal titole Il Languaggso dél  foom.
Mirnhile libretto, Delicataments li=
rica nella sua sostanea, drammati-
camente ¢ armoniosamenis mossa
nel ritmo e nel divenire delle sliua-
zioni seeniche, emotive ¢ paicolo=
giche, la favoela concepita dal poeta
spagnolo & gid in sé tutin musicale,
arpeggiata ¢ sfumata fra | fonda-
mentali motivi della pieth ¢ della
leperta carieaiura,

Scondite in tre tempi, uno per atto,
ci3a ¢ racconta df Rosita, che al-
P'inizio Jdella  storin conoseiimo
splendida e fresca come vuole il suo




nomee, Orlnng, vive con lo Zo ¢ con
la zia, da ambedwe, come pure dal-
la fedele governanie di casa, lome-
ramente amata, Rosita & fdanzata
con un cugine, il guale pero un
glorno deve partire per luoghi maol-
to molie lontani, Promette che lor-
nech, Slamo werso Iz flne dell'Oito-
cento ¢ al primo atto del dramma.
Al szecondo, 1"alba del nuove secolo
&+ spuntato, al terzo, =ono ancora
irascorst molil anmi. AErappats
all'impossibile speranza, Hozita ha
sempre aspeitato fedele innamo=
rato, continuando @ CcUeine, Fied-
mare, arrfiechive il suo corpedo. (Gl
I'aveve predetio 1o governante:
advrd 1 capelli bionchi e ancora
stara cucende noEly di raso lberty
ai volanti della sua camicio da spa-
gdes. E URAG ScOMPaENd, RoR SENED
ironia: « Il gioreo che st gposi por=
teral il piu bel corredo del monds =),
Il cugino, in werith, & ormai da tem-
po SpoEalo; nalmenle ¢ decizo a
comunicarlo. Lo =io & morto lnscian-
do un‘ersdita di debili, Con la vee-
chia zis ¢ In governanie, Hosita
deve abbandonare la bells eaga o &l
glardine, owve crano floriti § suoi
verdi anni, i suol soEnl, Il piccoalo
¢ grande dramma di lei la vede alls
fine sflorita ¢ ridoita alla condi-
zlome di zltella, quella condizione
che nei pacsi spagnoli ¢ nel mode-
sio amblente che la cireonds vien
considerata la pit pictosa ¢ grotie-
gea ohe 8 pomsa Immaginare per
ung donma,

Musicisia di teatrs, riceo di consu-
mata espericnza, sin nel campo diel-
"opeerie vera ¢ propria ¢ del balletio,
aia In quells, minore, delle musiche
di scenn ¢ dei commentl musbeali
per bl cinems, Renze Rossellini ha
intessuto per gquesto poema dram-
mEalloe una partitura flessunsn ¢ fra-
gparente, lieve & secorta nella colo-
ritura & accentuazions, wvalendosi
in cid del magnifico campo affer-
togli, fra l'aliro dalla ricchezza di
certe flgure sccondarie ¢ pur Impa-
regriabilmente wivael ed esorna-
thee: lo tre pittoresche e leggiadre
Manobe, le radentl & wUm P07 SCE0E-

¢chiE &) Enarine Adola, 1o toe ]:-!l'.l\.'l.'il:]I.I'
zitelle con relativa madre.

Ma, pifi che tentare di investire in
pieng ¢ far propria la materia dram-
makich, |.‘;‘;_.5.|E|’.:I,.|=’..I'!:|. ENSOTIITE, ©
porle sul piano d'ung BUova CEpe-
renca creativa, il compositore sem-
bra esserst qui adoprato a voler dare
di esea, atiraverso la suR musica
ung semplice « interpretazione s, e
guesta gli & Indubbismente riuscita
fedele, sensibile, atienla, come vuole
opnt interpretazions illuminats,

Di tal partitura, I'elemento pid « oo-
sirulto » & forse guelle della ftrama
prchestrale, disegnata ©on Mano
glieura, Hevemenie venata di echi di
canto spagnolo, mossa, suggestiva ¢
tuttavia misuratn in accorto oguili-
brio med rapportt con 1l canto vooale.
GQuesto, in prevalenza sillabico e
tale da tradurre in modo mplds o
intelligibilissimo "articolazions wer-
bale, pin raramente = leva ad ef-
fusion! melediche interamente spie-
gate, come wvorrebbe, sembra, il
gusto a eui & informa ¢ come fa,
ad esompio, all'altimo atto, rive-
stendo di aceentl intensl e dolorasi,
quas]l disperati, il lungo lamento
della protagonista: « Mi sone abi-
inate @ vipere per molii onni fuori
i me,.. Som vecchio ormai.. Amo
ANCOTE =,

DFaltronde, Hossellini, pur mante-
nendo generalmente 11 swe melediz-
zaye & un che dif mezzo fea il Peon-
tative ¢ l'arioss, non ha trascurato
di cogliere alire occasioni di canio
verp ¢ proprio dal moltl spunti
liriedl che il testo gli offriva, Ricor-
digmne, per fare anoora qualche
pzempio, il motivo della rosa muta=
bile, rivestito nelle molli ecantilens
ricorcenti, eome un rlchiamo, in vari
momenti dellopera; oppure, al pri-
mo atio, il dueito damore, guosto,
forze, un po° troppoe ricaleato nel
pifi wsuali modelli del geners. Ma
aneora maggiormente of inberedas
riconoscere ln macsiria eod {1 garbo
con eul il compositore ha saputo
articolare ¢ differenziare [ tee atti
dell'opera, afidando al prime fun-
wioni zoprattutio di caratterizzazio-

ne, al seconds di colope (pentilizsi-
mo, fra il comico od il patetico, il
lungs sconcerato con le padrone di
ciasa, e ragazze Adoln, le tre zi=
telle, una delle guall strimpellatrice
di pinnoforte) e riservando, inflne,
all'vitime atto, la pil intensa forza
drammation,

Donna Hosita & un personaggio tale
da offrire grandl risorse ad una can-
tante od atirice. L'arie interprein-
tiva, vocale ¢ gcenlca, df Hopanns
Carteri ne ha fatto vibrare futie ls=
corde pit delicate e inilme, ne ha
suscitabe con rarn potenza comiumni-
cativa le seduzionl, le grazie, 1@ luch
e le ombre, Accanfto alla Carferi
brillava, dalironde una sompagnia
ben degna di lei, Fedora Barbieri
imperdonands mirabilmente |a go-
vernanie, Luisn Malagrida essendo
pliremods efficace nelle wesil della
zig ¢ Rolando Panerni, quale =xio,
confermandoai ancora uma volta
magnifico attore oltre che cantante
eccellente, MNella parte del cugino
cantava Alvinio Miscinno ed assal

eficaci, imperzsonando le Rgure delle
zitelle, risultarone Angelina Arena,
Margherita Benetli = soprattuito
Stefania Malagii; menire le leggia-
dre Manole erano Anna Nowvelli,
Jeda Valtrlant ¢ Annamaria Caval-
lini, & le pittoresche signorine Aiola,
la Martelli & la Bonifscelo, Fra le
parti restanti merita poi una nota
particolare Franco Calabrese.
Crtima, nel risalto od equilibrio ded
valori musieali delle spartito, la
concertazion: ¢ dircrions del mae-
stro Piero Bellugi ¢ letieralments
incantevole deve dirsd la parte spet-
tecolare, in gran parte ispirata,
mella regia di Margherata Wallmanms,
nei borzetti ¢ Agurind di Georges
Wakhevileh,

Successo grandissimo, con intermi-
nabilt & wutriti applausi all'indirizeo
di tukti gli interpreti ¢ del meesiro
Rozeslling, innumersveli volte chia-
matoe alla ribalte dell'entusizgsmo
dellelegante pubblics che affollava
ln sala.

MASSIMG BRUNI

“Ta Morte di Rasputin™ di Nicolas Nabokov
al Teatro Massimo di Catania

La prima rappresentazione italiana della Morte di Rasputin di Ni-
colas Nabokoy ha avute luogo al Teatro Maszsimo Bellini di Catania
il 15 febbraio 1963,
Riportiamo le critiche sull'opera ¢ sullo spettacolo pubblicate 'indo-
mani sul quotidiane La Sicilia,

Micolns Nabokow doveva avere cir-
ca 13 anni gquando Rasputin fu ue-
ciso; pechi anni dopo, quasi in eoin-
cldernza col masszero delln famiglia
imperinle russa, egli fuggl esule in
cocidente. Anche se giovaniszima,
gli avvenimenti di quell'epoca ghi
debbaone essere rimasti fissi nella
memoriz, fanto pia ehe la rivolo-
zione bolscevica colpl direttamente
In sun famiglia <he appaArienevs
all’alta nobilié, Evidentemenie in
contatio con la civilia latina la sto-
ria della madrepatria ¢ i personaggl
dells tragica noite del 18 dicembre

del 1516 sono apparsi alla sup men-
e dbl wemo vive allraversds un pri-
smit che i ho ridimensionaii ed
il'.{!llu.lﬂ‘.‘u.l: in un tempos, o Wh'eposa,
in un clima del tuite particolar.

Difficile  stabilire =ascoltands La
Morte di Rasputin l'opera che iers
sora ha INAUZUEAle, 1A prima  &se-
cuzione per |'Italia, 1a stagione lirica
al Teales Maszsimo Bellini per chi
I'mutore parteggi. Mon v'é dubbio
che una sedtile eritiea ai sisbermi
foudali di quel tempo ormal lon-
tano, % insimua e le righe del li-
bretio o tra le note della swa mu-




sica, Troppo individuata & imfafii
la figura del profagonista, pernchié
non si pensi che MNabokov abbia in
fondo zimpatia per la sus creatura
d'arte. Rasputin circondato dal suo
misters, #0fF0, buginrdoe, fales azee-
ta & falso teumaturgo, pud wivere ¢
prosperare sole perchéd ambiente
che lo circonds & ignoranie, arre-
iratoe, soctalménts wile, E a nositro
avviso, gquesta critica & molio evis
dente; chi ¢ succube dell’imbroglio
non accusi del sual mali imbro-
glione ma se stessp perchd nom &
riugrito 5 scoprire la Fagagna

In questi fermini si splega come
nell'opers possa essers campiia in
tutio tondo ln vile figurs di guesta
assurdo mugie,

Ma Nabokov & olire futto un womo
di teatro. Epli 1o dimostra chigrg-
mente nel trattare con tanto equili-
rio una materia seottants ¢ o volie
brutalmente wvolgare, specie e =i
consldera che aleuni del protagoni-
sti reali della vicenda sono tutiors
iR vita, In purnto tEchico la costru-
zione dell'opera @ straordinarianven-
le interessante anche s¢ 'sutorc
ricorre @ mezzl espressivi che sono
propri del cinema, Egli infattl ri-
porta all'inizio dell'opera lo speita-
lore &l momento fnale delln wite
diel «=santones. Fa enirare Raspu-
tin, attezs fing allo spasimo, noel
spdterraneo del palazze del principe
Yussupoy dove lo attendono il we-
leno o i fatall colpl di pistola: ocon
palremo rigpeito della veritd storics
anche nell‘opera, Rasputin cormincia
a bere il vine avvelenpto, me reg-
Fpisce &d e2p 20lo assopendosi lieve-
mente. A guesto punto, per dissol-
vEnEa da lingiagmo cinematograli-
co, riporta 1o spetiatore indleiro nel
lempa & gl peesenta, in una stiliz-
zazione che ha del magico, | mo-
mrenll pin inferessanti della vita di
Rasputin o por meglio dire le varie
facee del misterioso individuo, La
frase musicale bellissima che all'in-
greszo nel solterrance accompagng
ke parele di Grigorl Jefmovich Ra-
gputin « 'oomo di Dio & nells mani
dil Mo = =l sviluppa in pid ample

volute melediche nel secondo Quas
drg del primgse atte allorquando il
= gantone » fa gli esorcismi sulle Za-
revich malato, e lo spettatore & oo-
stretio quasi a creders al miracolo
pier il brivido che la musica gl fa
crrere nella schuena, Ma Raspu-
tin & anche ¢ sopratiutio un sozzo
individuo, une stupratore di fan-
cllle indifese, un wvizioso che an-
nega nel wino e nelle facili avvens
ture con donnge da trivie, il =uoe
orie. Ed eceeo Nabokov presentarei
il protagonista in un clima guasi
operetilstios all’inizte del terze alto
gutndo le donne sttendono il loro
a profeta =, il quale nella stanes ac-
canto semccia,.. il demonios dal corpo
dells glovane Macha: ed ecco an-
cori Rasputin frasferirsi in unm
taverna per sfogare le sue brame
50 WnR Sporen Zingnra.

uands poa 11 veleno che ¢ nel
sun corpo ha cominciato & fare un
certe ellefto, quands lNidea dells
morte inconscipmentic & entrata in
Ik, eced apparitgli, nellineiibo, lé
donne che ba avuto ¢ desiderato,
pli wominl ehe sono stati suceubi,
i monael che lo hanno osannato
maledetio, Nella musica ¢ nelle pa-
role & wvivo il contrasto. Rasputin
vual pentirsi: la frase musicale si
fa dolee ¢ il canto vibrato: non
appena Lo earme riprende il soprovs
wvente, i ritmi =l spezzano, le note
gineopate 21 levano dall’orchestra,
il groviglio umano e divino sl scom-
pane & 51 ricompone continuamente,
Una lieve paosa: | cospiratorl os-
servano la lero vittima sulla quale
il weleno non ha agito e decidono
di usare la pistela. L'ansia, lo sgo=
mento, la concitazione del mormEntl
supremi song cspressi dolln musica
ﬁiﬂ,ﬂiﬁ:l‘;llml!'l'ltl'.': Filil wariall & sus-
seguono  inecalzanti, swoeni contorti
& agspr &t levang dall'orchestra, La
pace giunge salo dopo che Raspu-
tin ¢ caduto per la seconda wolta.
Allors un raggio di luns entra dalla
parta spalancala ¢ oofn eSS0 P De
un gucno lleve come di vocl lon-
tane, Rasputin & morto, Tutto il
monds ora sl acquieta. MNon sap-

plamo s¢ opera di Mobokov pud
deflnics]l un capolavoro:; ¢ Lroppo
presio ancora per dare un giodizio
del genere, Ma la riveluzione musi-
cale del wenlesimo secolo ¢ le elu-
cubrate teorfe dodecafoniche o
avevano abituato o veders il toatro
in musica come una manifestazione
di etite di difficilc comprensione
Ora, opera di Nabokov, cosiruitz
musicalmenie con una tecnica che
certo risente delle conguiste atonali
¢ di guelle dedecafoniche, mon puab
condiderarsi ai find auditivi sul plano
pelemice. Nabokow ha mmaturate le
teariche, le ha fatte propric, s¢ ne
¢ servito nolla scrittura, ma sl &
projetitato idealmente nello spetins
tore oitencendo da lui lo totale com-
prengione dellos speitacolo. Prosa &
cento si snodano nell'opera senza
soluzione di conliniila & SeREa con-
trasto. Spesso la musica & semplice
cormfrente all'aziomne, talvalta ¢ pro-
tagonista dello spetiacolo, talvolia
gl leva in canto spiegato, In qualche
momenio of sembra di ascoltare un
meladramma romantics, ma non e
musica dell’ottocento che ascoltin=
W, ¢ MUsied moderna, viva, Carne
della nostra carne. Il romanticizsmo
i tutta lopera ¢ del taghio delle
singole scone non toglie nulla alla
validita atfuale di unag EEPeTIERZER
vissuta: 8 Nabokov interessa creanc
le atevpsfers ¢ 2o pop esse Fll GO00T-
rong temi originali russi (per esems
pio il cantoe dei soldati al secomdo
atta) egll se ne serve; se dewve
creare il terrore gl sovviens la pli
avanzain teenden dell'uso del ritmi;
g deve abbandonarsi al zogno, egli
gviluppa la frase in forma tradi-
rionale,

L'effetic che ne deriva & onfusia-
smante, Se zi eecotiua qualehe moe-
mento di Heve stanchezza al secondo
atto, che indubbiamente & i1 pid
eoatrulte & quindi il meno sentito
dall’autore, l'opera non ha sosiec,
non ha mal wvuoti, & in continwa
progressione fno  alla  tragedia
Anake,

Giulio Confalonier: el presentarc
l'apera per gll spettalori cotaness,

I'ha definita wn =agpio notevele del
moderno  featro musicale. A nod
sombra che 11 pludizio sla assolula-
mente esatto, equilibrato ¢ puntuas=
lizzato. Ma plh che altro ci preme
notare come in un certo Senso gues
st'opera rappresentl un esemplo da
spgiire per il rinbovameno  dol-
l'opera in musica. Essa segue una
sirada che ¢ diameiralmente oppo-
sta A quella di Menottl L'italo-
americano ha sviluppato il eoncetto
dol dramma musicale. Nabokov ha
ridato vigore al meledraimma ripro-
ponondocclo secondo una concerio-
e assolulamente roderna

BOMENICD DANEIRSO

Nel dare un rapido sguardo alla
ceecuzlone della Morte di Rosputin
voglinmo affermare preliminarmen-
te che l'opera di Nabokov Incontrers
'enfusinsmoe dei cullor] della muasica
moderna ¢ convincerh gli amatori
delln tradizione,

Il personaggio di Haspulin appar-
tiene alla storin ed alla legpenda,
atte com™ di realtdh o fantssis.
Nellaffrontarlo, Nicolis Nabokow
ha cercato di metterne in loeo fwifi
i parficolari aspetil, Cio che va no-
tato ¢ 1"asscluta fedeltd espressiva
cd interpretativa della rappressn-
iazione, alla concezione musicale o
seenion del testo,

Nabokov ha Immaginaio la sua ope-
riv divisa in due parii: una storica
che 2l avolge nella stanze dell'as-
snssinio ed uno di fantasia el ri-
propone, traendoli della nebbin del
tempo, i momenti caratteristiol del-
la vita di Rasputin. Con fedelia we-
ristica Lo secemopralo Ghighia ha
ricostraito il soiterranen dowve il
principe uceise il «santone =3 | 20-
gnd, § ricordi ¢ gli incubi hanno
avulo invece una ambientazione
atilizzata, guasi dn rappresentazioe-
ne onirica, Su tali elementl sceno-
grafici, il rogistn Carlo Piccinato ha
giocato le necessarie lucl psicolo-
Eielve,

Ma lesecuzione deve la sua unith
stillstica ¢ ln necessaria concitazione
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Rasputin

Il granduca

Il deltore
principe
deputato

| aegrelario
primo soldato
seconds soldats
terso soldato

Lo zarevich

La contessa Marina
L imperatrice
Anna

La 1* granduchessa
La 2° pranduchessa
La 3* granduchessa
La 4* granduchessa

La prima dama
La soeonds dame
La teria dama
Macha

La figlis

di Hosputin
L'infermisra

La Zingara

Raffacle Arid
Giccinty Prondelli
Atigusto Fadrom
Giulio Fioravani
Larenzra Gaetani

Antonio Piring

Ernezto Vezzosi
Fronco Squilloei

M. FRilvia Monterassa
{recitanie)

R. Heredia Copnist
Somia BHarbieri
Mafalda Mesin

Sofia Mezzettd
Vittorineg Mogroghi
Clara Bether

M. Adele Mazzond
{maraa)

Sofka Mexzsit:
Vittorineg Magnoghi
Clara Betner
Critlione Barabazchi
{mima}

Gabrielln Rosadi {mim)
Lucia Cralvano

Bruna Ronchind

Mpestro concerfatone ¢ direftons

Hermann Schérchen

Regia di Carloe Precinato
Maesiro del core Gluseppe Conca
Bozzetti ¢ flgurini di Lorenzo Ghiglin

ritmica allapporio delerminante ds
un grande direttore d'orchestes,
Hermann Scherchen, che ha g
nizznto lorchestra o 1 cant |
nenca IR ) I'intero spettacolo
con straordinaria autoritd. Difficil
immaginare la messinscena di que-
t'operan senea la presoenza di Her-
mann  Sehe n, del protagonistn
Baffacle Ariée, del I-.'F:i:\-“l Piceinato
&= delle =conoprafo Ghiglia. Tuiti
gli elementi dello spettacole infatis
hanno pariecipato in giusta misura
pd unitprinmente alla miglione Hesa
di questa grande realizzazione chi
onorr il teatro Bellini, Senza Her-
mann Scherchen sul podio potevi
vorifcs il eagoe di wne interpeela-
ThOMmE DOn viduata & sul piano
del mestiefe: IAVECST, ogni nola ha
avule la sup magione o essens, tutio
era scavato in profonditd Eiusiifi-
eala ¢ funzionale sempre. L'orche-
aira nell'eseguire la difficile parti-
tura ha seguito il gesto direttoriale
alla perfezione con la :f:-|:l::-I'.l.:'ll.'|'-:':-l
che =olo dp un oflims complesso
puad ottemerad,
Senza Carlo Piccinate clern il pe-
rleole di ecadere in una clocubras
zripne registica di difficile compren
glome ¢ di dubble gusto; SCREH
Lorenza Ghiglin 1= scenografie
avrebbere potuto acquisiare o un
B peOTE ECEslvaRmente '..'LI:I"".IL.""'&.: {k
unm caratierc  espressionistico  nof
confacenie  al romanticizmeo del-
I'opaTa.
Senza RaWaele Arid il personaggpo
di Rasputin avrebbe poluio aeene
una interpretazione  gigionessa ©
fatta di Ia offetti. Egli inwvees &
apparso straordinaripmente conirol-
late ¢ ha impicgato | suwoi L
yocali in modo efficacissimo. E' in-
dimenticablle i1 suo fraseggio no-
bBile, il sun canto dolcisaimo  ned
momenti di vero o falso misticismo;
song aliresi da considerare &4 um
piane antologleo o sue irruenze, le
sue parole scandite che inculevano
ore, i susl sgunedi profondi e
addiritiura ipnatic
Tuiti gli alirl componenti del come-
plesgo vacale sono apparsi sempoe

opporfunamente scelti. Mel gquar-
tetto dei cospieator]l evvimmente ha
gpiceato Ginlio Fieravanti, un prin-
pipe Yussupov di rara efficacia o=
cale ¢ scenica, Accanto g lui va
notpto il garts loggcrmente CATI-
caturale di Gincinto Prandelli; in
terprete del personagglo del gran-
ducp: autorevole deoputato e stato
Lorenzo Gaetani dalla perfeitn di
sione ¢ dal sobrio gestire; ottimo
a doltore = & #lato Augusto Pedronl.
Delle parti femminill, guella di
magglor rilievo (la contessa Nar-
nad, & stata sostenuta eccellente-
mente da Rensta Hersdla Capnist,
impeognain in URa tessitura apdus
¢ in una interpretpzions  diffieile,
Anche Mafaldan Masini (Anna) ha
dates agie di farsl approzzare. In
minor impegno gli altri personag-
gi: comundgue va lodata Sonja Bar-
bleri (L'imperairice), il terzetto
delle dame (che erano anche e tre
pranduchesse) composio da Sofia
Mezzetti, Vittorina Magnaghi & Cla-
i Beiner (guestuliima  deliziosa=
mente ingenus nella parte  della
madre di Macha), la zingara che
pra interpretata da Bruna Ronchi-
ni ¢ linfermicra da Licia Galvano.
Anche 1o pltre partl maschili non
hannoe molio peso nell’opera, ma
vanno gul ricordati Antenie Fir-
rine nella doppia parte del segre-
tario ¢ del primo soldato, Ermesto
Verzagl che cra la vooe del gram-
mofens ¢ il secondo soldato, & Fran-
cp Squillacl. 11 rucle mimeto di
Mucha & stato cspresso con garbo ¢
incantats  ingenuitd da  Giuliana
Barabaschi, menire la parie reci-
tante delle zarevich € stala soste-
nuta egreginmente  dalla  piecola
Marip Silvia Monterosso, Anche la
hpeve prestazione del coro, direito
dal Maesiro Conca, & stata degna
di uno spebtacolo che =oito molii
aspeiti pud considerarsl perfetio.
pin non 8l pessono chivdere gque-
gle  brevi nole senza  ricordare
'estremo  IFEpE D dil teatro tutho,
Liarte e la straordinaria fedelta al
bozpetie del realizzatore delle sceme




Arturgs Benassi, lo spirite di absne-
gazione ¢ il valore ded fecnici twtti
capegglall da Angelo D'UTrso, & dal
realizzatore delle luci Franco Fer=
rari

Il pubblica, ha mostrato di apprez-
zare l'opern con moltl consensi e
chipmando ripetute volie alls ri-
balta tutti gli interpreti.

PACLD ABRANC

“BSant' Alessio” di Federico Ghisi alla Radio Italiana

In guestt giorni In Radlo Italiana
ha offerto sulla rete del Terzo Pro-
Eramma una significativa novith
musieale: Sant'Alezsio: Vite, morie
¢ miracoli, su antichi testl inedit
italiani ¢ latini ¢ motivi musicali
profani del Medigeve di Federico
zhisi,

Lautere, lnrgamente conosciuto
in Italia e all'estero, soprattutio co-
me musicologo ¢ studiose dell'Ars
MNowa, ha concepile questa Sacra
rappresentazrione come = devozione
spirituale =eenica danzata «, che wti-
lzza gli effetti notturmi e strani
dal primitive medicovale. Essa &
cosa musicale bella & nuowva, svolt
da una mane macsira che conosce |
sogret] delle possibilith armoniche
¢ timbriche racchiuse negli archi-
volti dell’antica modalith

Il eora & sempre omofono, salve
fuggevoll deviazlonl, che ne metio-
ne in luce Uincantats spazialith mo-
nocorde. Mel susd frequenti proce-
dirmenti bianchi per guinte, ha una
immediatezza di mosaico spnoro hi-
zartine su fondi d'oro, accesi dagli
strumenti chiari e sonanti (ipe
rombe ¢ due trombeni con esclu-
sione del earnil, seguiti & avvolti da
archi ¢ strumentinl. Richlamandosi
alle modalitd ¢ agli ambulacrl se-
gretamente armondel delle primi-
tive tonalith gregoripne o arsnovi-
gtiche, Ghisl sa darel una partitura
espressiva ¢ siranamente moderns.

L'ingenuité del raceonto, in anti-
oo ltallang e latino popolard, consta
di quaitro eplsadi dialogatl con ae-
cennl di deamma, quall = eonven-
gono al mistero antico. Vi =i narra
di Alessio che, indolte forzatamen-
te dalla welonti paterna & sposare
una ragazza, fugge per inseguire
il sogno di pellegrine di Criste che

ha orrore del mairimonio ¢ del le-
gami mondani. 5i reca in Terra
Santa, ove morl Gesl, percgring a
lungo col sole fardelle del mendi-
cante & il cuore sempre & Dio, fine
a che ritomma inveschiate alla casa
paterna, ove non lo riconoscono, &
gli assognane per dimora un sotto=
scala. Sclagurate il padre che non
riconoser pin il figlie, il quale sia
salende gli ultimi gradini della san-
tita! E che ha vinte le tentaxioni
del demonio, che aveva tentato an-
che la sup fidanzata. Alessio muore.
fra vool clomanti nel cieli che szal-
fang la sua assunzlone nel seno del
Padre, e inni rituali che cantano
ln santith della gloria di Roma.

La Devazione spirftuale shocea
alla fine, dopo un bel concertato
sirumentale, nel medloevale Inno a
Roma del poelleprini remei, ciod in
un'ultima citazione, che assume si-
gnificates dl rite offertorio fra |
clangori dei timbrl. Liorpanico or-
chestrale 2i avvale soprattutte ded
colori aperti o in sording dei fisti
maggiorl & minord, di effetti di wi-
brafono o di campanelli, triangolo
& campane gravi ¢ acute, che swo-
ning a morle nella =eena del de-
CARES,

_Dum in tutle cinquaniacingue
miruti, & prende 'ascoltatore daotto
¢ non dotto, Segno che nel compo-
sltore, olire ln sapienza di ohi e sa
fare, % anche la genuinag forza
erpalrice,

Il Sant'Alessio & stato esegulto
can precisions e spirite interpreta=
tive dall'srchestra ¢ dal cors della
RAT di Milanog diveiti da Arturo
Basile & Giulip Bertola. Interpreti
ottimi Gianna Galli soprano & Wal-
ter Arfioli temore.

GIULID COHEND

Notizie in breve

= 1l 1* Concorse Intécnpzionale di
Composizione Sinfonlea Cia  di
Trieste si ¢ concluso con i seguenti
risultati: 1* Premis (L. 2.0000000) a
Jogeph HF, Odt di Washington per
la composizione Premize for Orche-
sira) 2¢ Premio (TS0U000) g Gabricle
Bianchi per la composizione Sicite
pier orchesira: 3 Premio (solg &sp=
cuzione) 8 Gluseppe Gagllano per
la composizione Suite comcertamic.
La commissione era formata dal
maesiri; Orazio Fiume (presidente),
Vita Levi, Gian Francesss Maliple-
ra, Andre F. Marescofti Cosare
Nordio, Francis Poulene, Marlo Za-
fred

* HNelln Sala Martueed di Napoli ha
avute luogoe nells scorse mese di di-
cembre unp  simpatica  cerimonin
promossa dal corpo i'l!-.‘{"ﬁr'lﬂrl'.i cal
Caonservateric napoletans per fe-
stegglare la nomina del Mo Teren-
zin Gargiulo n dirgttore dell'lstito-
to. el corzo della manifestazione,
svolingi alla presenza di auforita od
caponenll del monds musleale, han-
no prese la parola il Presidente
del Conservatorio Ing. Gluseppe
Cenzato, 11 vice direftore Maestro
Enrles Maszs, 11 Mo E, Flore & dus
alliewvi dell'Istituto. rivelgendo tutti
al nuowe difettore espressionl i
stima ¢ di affetio. Un discorse del
M.o Gargiulo ha concluso la ceri-
monia,

* Lfopera Il Tesoro di Jocopo MNa-
poll =u Hbretto di Vitterio Viviani &
#inin rappresentafn con vivoe sueces-
s al Teatre San Carle di Nepoli il
2 febbraio. Dirigeva Oliviera De
Fabritiiz. Interpreti: Plero Guelfi,
Mietia Sighele, Ruggero Bondino,
Glulis Fioravanti » Itala Tajo.

* Il Mo Bruno Beitinelll & stato
nominato Acepdemico di Santa Ce-
eilim.

* Al Teatro Municipal. di Ko de
Janelro & stata rappresentats 1'opo-

ra Il Dibuk di L. Rocca, diretta da
Ning Stinco ¢ interprotatn fra gli
aliri da Paulo Fortes, Aracy Bellas
Campos, Carmen Pimentel, Zacca-
ria Marques, Edson de Castille, Via-
dimir de Kanel, Joag Alberto Per-
son, Werner Griessmann & Assun-
tina Alinerva.

Mel corge dell’attuale stagronde
concertistica 1'Istituzione dei Con-
cerfl  dell’Actademia Nazionale di
Snnta Cecilin ha presentate o nuao=
Vigsima composizione di riullo Vios-
i Mugica per Italo Svevo, Dirigeva
Massimo Pradells.

* La Commizslone giudicatirice del
B Concorso Nozionale Pianistico
Premic Ciitd di Treviso, presfeduta
dal M® Terenzio C(Gargiulo, n con=-
clusicne del propri lavori ha de-
cizo di non asscgnare il primo pre-
mio; ha sssegnato invece due se-
condi premi exr ceque al catanese
Roberto Blanco, residenie a1 Roma
¢ alla messinese Rifta Maria Flores,
residente & Udine. Il terze premis &
toccato o Haffaele d'Esposito, re-
sidente & Homa mentre il quarto
premio @ state diviso er sequo tra
le concorrenti Grazia Barbamnera di
Triegte ¢ RHosa Marip Leita da AMe-
sire. Anche per 11 3* Concorso Na-
zipnale di Compoesizione Pianisticn
Premio Citth di Treviso, abbinato
al precedente, la giurin presieduta
da G.F. Malipiers, ha deciso di non
assegnare 11 primo prémio. Il se-
conds premio & stato attribuito ex
aeguo a Nunzio Montanari di Mo=
dena & Alde Casati di Venezia

* Lo moorso anno la Coasa Musicale
Edizioni Carrara di Bergamoc ha
eelebrato i1 Himo di attivita. La sua
fondazione risale infatti al 1842,
quandg Vittorio Carrara, organista
¢ maesiro di coro, impiantava un
ufficio di copisteria musicale, es-
sznzialmente rivolto alla musica sa-
it e iniziava q:u:]i'ul'.i\'iﬁ'l edilo-
rlale che, allargands rapidamente




il sup raggio d'azione, doveva af-
lermarsl in ben sefianta naziond
sempra al servizio delln causa ce-
C ni. La Casza bergnmases, che
in occasione del suo glubilea ha
publicato un numers speciale del-
la rassegna Caerctlla ha anche dato
vita nel caor 1la sua cinguan-
tennale opercsith, a numerosi pe-
riodicl dedicati a musiche liturgiche
ricreative per la gioventi, corali ed
ofganistiche.

Recentemente ha avuio luogo al
Teatroe Petruzzelli di Barl la sta-
gione lirica, Bl cul Cartellone com-
prendeva Atde, Bohdme, I Peges-
tort oi  perie, Pagliooes, Andrea
Chénier ¢ Don Clecko, opvere La
Trappela di Ottorino  Gontiluccd
Miaestri concertator] e direttori: Ar-
mands La Hoza Parodi, Ottavie Fii-
ey, Antonie Wardueod, Emilip Su-
vinl, Silvane De Francesco,

Wecrologi

A Oslo, 1'8 dicembroe 1962, & mor-
to i1l popramc norvegess Histern
Flagsiadl N md Hamar nel 1895
zi cimentd dapprima nelloperetia,
affermandosi pol quale ung del mag-
giorl soprani wagneriani contempo=
ranél, Dal 1957 dirigeva 1l teatro
dellopera di O=lao,

Il 10 dicembre 1982 & decedute il
vinlinista Attilis Cropax, gid Inze-
gnante di veoling 4l Consgrvatorio
di Milane. Fratello del wvieloneelli-
gia C(rilbertn, unitamente al guale
appartenne al Trie Calace, era nato
a Dole mnel 1898 & pvevs studinto
con F, de Guarneri ¢ A. Serato

Il 12 dicembre ws si & apento a
Milano, dove risiedeva dal 1820, il
compositore Gaspare Scuderl. Nato
n Trapant nel 1889, avewva studipto
al Conservatorio di Napoll perfezto-
nandogi pot a Berlino, Firenze, Ro-
mia, Direttore dell’Atenso Musicale
@ del Liceo Musicale di Milano (da
lui stesso fondate) oltre che di quel-

lo di Yarese, insegno composizione
dal 1841 pl Conservatorio di Parma,
del guale tenne anche ln direrione
dal 1855, Come compositore lasci
due opere featrali trm cui Donata.
rappresentata per la prima volia o
Genova nel 1938, noncha megics DT
archestra & da camera.

Fu anche eritice musicale di warl
quotidiani e collaboratore di riviste
mustcall ¢ calturali. Trm le sue pub-
blicazioni, comprendenti siudi su
Mascagnl ¢ Gluck, si distingue un
volume sulle Sonate per PManoforie
dl Beethoven, Hecentemente aveva
devolute il premis di = operosita .
asepimatogli dalls Cossa Nazionale
Providenza del Musiclsti a un « Pre-
mue Seuderi s di Lo 500000 da as-
segnare Al vincltore della Rassegnn
dei Sindacati Musicisti.

* A Homa dove era nato nel 1881,

¢ scomparss il 14 dicombre we il
bosso Mararens De Anpelis, Mefisto
fele superbo, si fece anche partica-
larmente ammirare nel reperborio
verdiang ¢ wagnerigno, Aveva ab-
bandonate le seene nel 1934,

Il direttore dorchestra austrinco
Hans Rosbaud ¢ morte a Lugano
ul 30 gbcembre us Nato a Graz nel
1885, dal 1948 era direttore musi-
cale della Radio di Baden Baden
3 dedicd con fervore alla diffusio-
ne della produzione musicale con-
IemparRnen

L 1 | febbrajo w.s, & decoduio a
Ladi M. Gdovanni Spezzaferri,
compositore ¢ didatta, padre del
M. Laszlé. attuale direttore del Li-
e Musicale df Veronm Lo acofm-
par=g, nato a Lecoe nel 1888 aveva
studinto nl Conservaterio di Pe-
arg, ¢ fondato poi una Scuola di
RMusica nella cittd natale. Direitore
gal 1907 al "30 dell'Istituto musicale
di Lodi @ dal 1930 al 54 di quello
dl Piacenza, avieva fondato ¢ diretio
alcuni periodici musbeali, tra euld
Arft. La sua produzione comprende
opere teatrall, sinfonie ¢ numerose
composizioni sinfoniche, corall & da
CRITEETN

Concorsi

La 3a edirtone del Concorso Internmzionnle Pimnistico Fitore Porzoll aveh

lwego a Seregno, cittd native del compositore, dal 8 al 16 settembre 1963,

REGOLAMENT(

al) Ammissionri;

1) Possano partecipare al concorss pianietl di ambo | sessl o di gqualsiasd
nazione che non abbiang superato 'eta df anni trenta all'atto della
izeriziong.

Fer izeriversi al concorso il candidate dovra compilare in egni sua
A o . : :
parie il modulo di isceizlone allegato al presente regolamento, ¢ spedirla
entrg il 31 agosto 1063,

lecrivendodl al Concorso, il eandidato slimpegna & versare alle Sogros=
teria wnn guots d'iserizione di Lit, 2.000.

All'atto della presentazione al Concorso il candidato dovri esibire un
documento di identita personale (passaporto o simile)

bl CGritréa:

I Concorrenti verra esaminatl da una Gluria Internazionale formata da
cingue eminenti musicist] ¢ presieduta dal Maestro Giulio Confalonlerd.

Enl EiL o della Clurta e insindacabile, ivi compreso il diritto di
interrompere le osecuzioni in gualsins momento, di non aesegnare 1 peemi
in ¢aga che il valore ded concorrenti non sia adeguato all'importanzs del
Concorso, o di seddividere detti premi

FHOVE

I. Prouva

a) Egsecuzione di una composizione importante di J. 5. Boch, scelts dal
Clatlcembale ber lem e ralo, .I‘l'!'!‘.';.'-l"l Sultes, oo

) Esecuzione di une studio di Chopin o dl Liszt di difficoltd superione.

¢) Esccuzione, a sceltn del candidato, di nu numero del Trittico = Riflessi
del Mare di Ettore Pozzoll - Edizlone Ricordi
Lia Griuria %1 riserva inoltee 1] dietio di richiedere al candidato Desecu-
zione supplementare di un pezro di suo roperforio e di sua libera
sewlba.

il. Propa

a) Il candidato dovrd presenfare una fra le opere pin significative di
Mozart, Clementi, Becthoven, Schuberl.

b} Un'opera non mens importanie di Schumann. Chopin, Mendelssahn,
Liszt. Brahms, Franck, Mussorgski




e} Un brane di autore moderno da Debussy ai giornd nostri.

La durata complesgiva di qQuesta seconda POV nan doved gupetiare 1 25
minuti primi.

I, Prova (Finale)

Il candidato dovrd eseguire un programma di 40 minuti elrea COMPrETs
dente;

Tre Studi di Eitorc Pozzall scelll fra i seguentit

i) Dagli Studi dif media difficoltd i numerl 10-18-20-25

b} Dagli Studi sulle note ribattute | numeri 10-11-12-13-14=15-23
c) Dagli Studi ¢ mote rapdde il numers &

Tutte le dette opere sone pubblicate da Ricordi - Milano.

d) Esecurione df |'I_'l|'l3|'.|l'l$i:l'il.'l.'li di hibers scolin, con fzcolth df ripeters
qualche bramo gld eseguito nelle precedenti prove

Alla prova finale seguirh, nel giorno successive, un eoncerio pubblico
dei premialy, dove, consentendelo le cire nze, il vingilore pssoluto eseguicd
FAllegro di concerte di Pozzoll accompagnnto da orchestes

NB, I candidati verranne csaminmti sHCondo un ardine risultante dn
un estrarione & sorte,

FREMI
1. Premio al vincifore aossaludo:
Lire ftallane T00L000 (setteceniomilm) i un concerio da sostenersi
presse la Sala Ricordi di Milano
Premio:
Lire itallane 300.000 (irecentomiln).
Premio:
Una modaglin d'oro

A tuits 1 ..!Ji.il|:i!'i|:i vermanng consegnati diplomi donore
I vincitorl terranno, fnolire, un concerto pubblice alla Piceola Scpln
i Milana,

Dal 2 al 7 settembre 1963 af svelgera o "s-Hoertogenbosch (Olanda) i1 10
Concorso Vocale Internarionale, sperto a cantanti di ambo i sessi o di ogni
nazionalita nati dope il 31 dicembre 1920, Termine d'iscrizione: agosto 1963,
Per informazioni rivolgersi nll'Internationan]l Veecalisten Concours, Secreta-
rinaf, Stadhuizs 's-Hertogenbose (Olpnda),

* L'Il* Concorso Polifonieo Internazionnle Guido d'Arerrs = effettusch
dal 22 al 25 agosto 1863, Riservalo a complessi comali di dileitanti, comprende
4 categorie: 1) cori maschili di non olire 40 vocl & non moenos di 2= 2 cori
muaschili di non olire 24 voel ¢ non meno di 15; 3) cori fernminill di non oltre
M vocl e non meno di 15; 4) cori misti o maschili o femminili di non olire
40 voci ¢ non mane di 15 Le iserizioni al concorso, che & dotate dl premi per
oltre L. 20000000, 5si chivderanno il 15 aprile 1963, Per precisaziont indiriz-
zare alle Associarione Amiel delln Musica, Arezzo, Via Albergoitl,

Mel quadee delle manifestnrioni indette per il Mese di Milano, il Cofmime
di Milano e I'Ente Autonomo Teairo s discono il Concorso Inter-
ni rile Citta di Milane per una composizicne slnfoniea. Alla manifestazione
anfuale, possono partecipare musfeisti di ogni nozionalith che alla pubblica-
zione: del bando (7 dicembre 1952 non abblans compionte il #0esimo anno
d'eth. Ognl concorrente potrd pariecipare con una sola composizione che
dovrd risultare inedita, mai csoguita, né reglsirata o radiotelediffusa. La
composizione, della durata di 15-45 minuti, potra conftemplare o partecipa-
zione del coro, di solisti vocali o strumentall o di recitanti. Il concorso &
dotate di un premio unice ¢ nmdivisibile di L. 3.0000000; inoltre la composi-
ziome vincente sara oscguitn al Teatrs alla Scaln nel corzo della stagione
zinfonica 1%64; I'Ente Autonomeo, inolire, ne curera 'edizione. Le partiture
dovranno pervenire alln Scgretoria del Copcorsoe presto I'Ente Autonomo
Teatro alla Scala in Milane, via Filodrammatict 2, entro le ore 24 del 30
setiembre 1863,

* Dal 5 al 22 pttobre 1963 avrd luoge a Budapest, presso MAccademin di
Muslca 1l T Concorsa Infernazionale di Eseccuzione Musicale, diviss in due
sezioni: 1) concorso di musica da camera = In memoriam Leo Weliner », per
quartetio darchi & sanata per violine ¢ pinnoforte; 2) concorso di violoncells
« Omaggio n Pable Casals ». Ad ambedue | concorsi sono ammess] musicisti
di ambo 1 sessi ¢ di ogni Pacse. Per il quartetto d'archi Vetd media dei
mambri dovea aggivarsl intorne al 35 annd (elod i quatiro strumentisti non
dovranno elirepassare complessivamente i 140 anni); per la sonata per plano-
forte & wiolino i candidati dovrarnno risultare nati tva i1 1931 o {1 1948, Le
Dmande diiscrizione dovranno pervenice olla segreteria del Concaorze (Buda-
pest, VI, Liszt Ferenc tér 2.) entro £l 30 glugne 1983, Per ulteriori informa-
zionl mvolgeral alla Segreferin della manifestasone,

* Mol maggio 1962 avrea luoge a Monace la quarta edizlone del Prix de Com-
position Mugicale Frince HRainier III de Monmco, riservata alle sepuenti ca-
tegarie: 1) composizione da camera fino all’oiteito inclosa, della durata di
ciren 30 minuti (premio di S000 NF francesi); 2) composizione per orchestra,
con o senza solista, della durata di circa 30 minuti (premioe di 10,000 NF
franeesi); 3) musica szeenicn (specialmente opora o balletto) della durata
massima di 3 ore (premie Sh0K SNF franeesi). 11 limite ultimo per Vinvio
doi manoscrityi ¢ fAssato per il 1* aprile 1962, Hegolamento del concorso ¢
informazioni vanno richicati al Secriétaire Géndral du Prix de Composition
musicale, Service des Archives, Palniz Princier, Monaco.

* Dal 20 al 31 maggio 1963 al svolgerd a Vienna il Concorso Internarionale
di Musica 1883, dedicato all'apera voeale di W. A. Mozart. Il concorss ¢ aper=
to 4 eantanti di ambo @ sedal ¢ nazionalitd che alla data del 31 maggio 10638
non abbiano superato il frentesimo anno di etd. Verranno sesegnati 3 premi
per le categoria femminidle ¢ 3 per quella maschile, rispettivamente di 100000
T.000 @ 5.000 seelling, oltre a diplomi. Le iscrizioni doveanno pervenire al Sé-
crtiariat du Concours International de Musigquee, Vienne I, Lothringerstris-
ga 18, entro il 31 marze 18963, Per ulteriori informaziond rivolgersl al citako
indirizzo




Edizioni mnsicali

ziovanni (rabrieli. Compesizioni per organo a cura di Sandro Dalla
Libera. 3 Volumi. Milano, Ricordi, 1957-59.

Per gapere = che cosa stans 1 moni-
menrti d'affetto ¢ che comn e goder
della musica, vera e inusdiata dol-
cexra » non v'ha pilt probante do-
cumento di quello offerto da guesti
testi gerilti per l'organo, o all'orga-
no snecesgivamente destinatl secan-
do la consuctudine dellepoca, ddi
Giovanni Gabrieli: fante ¢ lo splén-
dore formale ¢ la calorosn anima-
ane espressiva che sostanziano le
Intonazioni, le Tootale, 1| HiecTeiT,
fe Canzonl, l= Fantasie, le Fughe, i
Motetll del maesiro veneziano,

Quells che sorprende lutfiavia in
Questl componimenti musicali non
& tanto la maturita dello stile ¢ In
egncentrata capressivita delle striit=
ture, quanto ardito proceders di
alcune soluzioni di contrappunto o
d'armonta. Tali ad esempio la liberia
antiaccapdemica del disegng melodico
{vol. primo, pag. 12, batt. 8; vol, se-
condo, pog. 51, batt. 1; a pag. 68
batt. 8, vol. terzo, pag. 10, batt. 11),
il pusto sistematico della falsn rela-
dHone (nel vol, primo pag. 168, batt
T: pag. 28, batt. 4; pag. 34, batt. I;
pag. 34, batt. 20 pag. 47, batt, 18;
nel zecondo volume pag. 8, batt 4;
pag. 45, batl. 4: nel terzo volume
pag. 12, batt. &8 pag. 1B, bait, 18;
pag. 28, batt. 13), l'sspro dissonans
delle partl (nel vol. primoe pag. 17
batt. 2; pag. 30, bait, 8; pag. #. batt
14; nel val. sscondo pag. 13, batt. 4;
nel vol. terzo pag. 5, batt, 14; peg. T,
batt. 15 ¢« 18: pag. 9, batt. 8; pag. 11,
il & pag. 41 batt. 16), la moder-
nité del linguaggio armonfco (non

mancans  aperiure s« romantiche -
sul tipo di quelle di pag. 13, batt. 2
& pag. 5, batt, 8 nel primo volume, o
nell'imptege di un « wagneriano -
gecordo di undecima, sul tipo di
gubella che fgura a pag. 17 bath. 15
dial ferzs volume)

Difftcile stabilive dowe stia il meglio
¢ dove il meno bene di queste com-
pozizioni organistiche di Glovanni
Gabrieli; Ia prospeitiva stilistica es-
sondo unitariamente affermaia an-
che la dowe Iimpegno musicale po-
trebbe sembrare meono  specifico
(nelle Intonozioni, md esempio, In
cui funsione doveva essene cminen-
tomente pratica). Se gl wual PEOREIG
andare a scoprire gualche schemi-
tizmo formaliztico, s ne trovers fl
segno nells decorazione strumen-
tale della Toccala del séconde tonoe,
nelle pRroFféssion] un poco monotane
del Ricercare del zeifimo e oftapo
iong ¢ del Ricercar guinto, Ma &
R poca coda FiEpeito alla toccante
cantabilitsh del Ricercare dell'sitzyo
toate (vol. primol, alla vigorosa inci-
sione della Cenzon prima deita « La
spiritata » (wol, prima), alla affet-
teoaa dimensione della Canzon fer-
ra & della belllzaima Coenzon quoria
(vol. primo), al gloce veramente
fantosiose dells Fantesia del sesio
tong (val, primo} e della Canzon ze-
cornda (val. secondo), al concenirato
intreecio contrappuntistico dei mo=
felli « O doclor oplime =, « Domine
Dieus meus «, « Alleluja guando dam
ermersil « ¢ Saneta ot immoerblobs «

GIOVANNI UGOLINI

Clandio Merulo, Toceate per organe a cura di Sandro Dalla Libera.

3 Volumi. Milano, Ricordi, 1959,

Alle opere organistiche di Gilovannd
Gabrieli fanno seguilo, sempra nolla
vigile iraserizione di Sandro Dalla
Libera, tee volumi dedicati alla pro-
duzione di Claudio Merulo. S5 tratts
di 28 toccate, trasposte dall’intave-
latura, mManose n in notazione al=
fabotico=tedesca  (prima  meth  del
gee, XVID, conservata nelln Biblio-
teca Marionale di Torine, & dall®edi-
rione a stampa del 1558 di Simone
Veravio.

Il earattere virtucsistico del genore
formale adoitate da Claudio Merulo
& fsle da ben convenire alla natura
pstrosn del compositore. Tuttevia, 1z
caereltazioni brillanti, che certa-
mente irovano ampio rillevo nella
invenzione delle toccate meruliane,
non nE #0no comungue Lo sola pre-
rogativa. Specie 1 dove Despres-
stone musicale riesce a far ontrare
el puste fiorito della forma tocca-
listicn, singolari aperiure di pro=
apettiva. St che queste toceate pa-

irebbers essere divise in die chte-
poric: da una parte quelle nelle
gquali prevale |l compiacimento del-
la decorszione brillante, dall*alirs
guelle nelle guali predomina una
specifica tensione. A guesto secondo
gruppo appartengono  composizliond
di purissimo stile ¢ di vivace espnos=
givith quali zono la Toccata prifma
del primo tong, la Toooala seconda
del primo tome (la cul aperfura ini-
#hale & tea le pid belle & intense
della raccelta), la Toccale terza del
seconide fono, la Toccate nona del
quarte tono, la Tooccala prima & 1a
Toceata womna del libro teren, Guesta
ultima, che contiene una bellissima
aeyuenza contrappuntistica, « ira le
paging pit = leenziose » dl Merulo:
vl 1a ben colloeata fnlsa rolaxione
della batt, 12 di pag. 28 ¢ la scoperia
dissonana do naturale & do diesis
girmultamei — della batt, B di pag. 20

GIOVARNNI LA

Antonio Salieri. Sinfonia in re (= Giorno onomastico =). H*-""-'il"j"-l'l'l‘-‘_di
Renzo Sabatini. Partitura. Milano, Ricordi, 1961. (« Antica musica
strumentale italiana =, diretta da Renato Fasano).

Chized quanie wvolte | compositor
contemporanei, alle prese con un
miateriale teenico pffpscinante ma
arduo ¢ con stesure rese faticose
dell'ormai sviluppatizzimeo senso au=-
focritles (1a ricercn dell’equiblibele
ira impeto espreszivo, agilith di pen-
gierg ¢ chiarezen di csposizione o
veramente maceranie), chissy Quan=
te wolte, dicevamo. | compositori
contEMPOTAnGet AVIAnNo Segretanen-
te invidiato i lofo colleghi del Sed-
tecenta, imtenti a ripetere schemmi
fizel, & giocarc con gL amabili cli=
chis del tempe. Guesti clichis, mal-
grado le limitazioni che Imponeva-
no, non impedivano perd agli arti-
sti pin doetati dl ovviare, grazie ad
una fnvenzione gendale, alla stuac-
chevolezza sempre in agguato distro

I formulari precostituiti. Un esem-
pio signEficativo In tele senso & la
Sinfomiz fr e [« Giorno onomasti-
cos} di Antonio Salieri.

Il Salieri & uno dei pin dotti mu-
sicisti del suo tempoe. Forte nells
teentea del contrappunts (fu tra
Ipltro maestro di Beetlhoven, Schu-
bert, Liszt) egli mostra in questa
Sinfonia di non cOMPpIRCETEL ECORE-
sivamente della proprin abilith in
guesto campoe. ma di tendere piut-
fosto md una sobrietdt narrative o
nd un'autentica espressivitid. Benin-
tegn, guestn espressivita non ha an-
pora nulla a che vedere con e am=
hizloni epiche dei romantici, ma si
determing invece attraverse un li-
rigma che non & invocnzione ndé af-
fermazione, mn serena acceilazlione




& deserizione di un mondo affeltivo
pontemplale, che st avolge enirg
lirmit] di una motodieas formale cor-
e,

I tempi df eul ai compone la Sinfo
nia somo quating: apre la compaosi-
zione 1"Allegro, quasli Presto, bril=
lante od incizive, che piace por la
distribuzione wvarfata delle partl e
per 11 contrasto tra 'elemento ritmi=
co = quells cantabile. Il Larghetio
¢ un dislogo, serenc o distensivo,

tra due famiglic strumentali da una
parfe gli archi, dall’alira tre legni
(flauto, oboe, fagotio). [l Minuot-
to & piuttosto comune ¢ non Presen-
1a caratter] rilevanti e distintivi: se-
sai pin vitale & nol sembra il movi
mento finale, Allegretio e sempre
oon Lo stesss tempo, non perche te-
maticaments originalissimoe, guanio
per 1o slancslo Fitmice & per & ten-
sione ppogice ben calibrota.
AMMANDO GENTILUCCT

Glovanni Battista Pergolesi. 1° Concertine in sol per archi. Milano,
Ricordi, 1061. (= Antica musica strumentale italiana » diretia da He-
nato Fasano).

L'espressione cercata di proposito
dal compositore entre nella musica
strumentale relativamente tardi, ri-
spetto alla musica vocale. La con-
cezlone strettamente contrappuntl-
stica dellan seusla baroccs tende
sempre pdil & semplificarsi ¢ la ri=
cerer melodica ¢ nel Setlecento &e-
sai sentita. Qruesti mutamenti, per
quanto sottili ¢ non facilmente iden-
tificabili, perehe graduali e senza
appariscent] od  immediati  effetti
sulle strutiurca formdale, o0d IR
realta di grande Importanzs, in
guanio indicativi di un'cvoeluzione
che sfociera pid tardi nell"affasci-
nante esperienza romanfica. I I
Conceriiera in sol maggiore di Per-
golesi & un bell’esemplo di adesio-
ne ad une schema corrente ¢ quin-
di impersonale, vivifieate perd da
una espressivitda melodica e da unn
sobriotd srchitettonica nolevalissi-
me Il Concerting inizia con wn Gra-
ve, in cui tulte leo pardi contribui-
seono con egurl impegne all'inven-
rigng poctica del tesio] segue un Al-
legra di acrittura strumentale tra-
sparente & aliena da eccessivi com=
placimenti per situszioni contrap-

puntistiche complesse, ma tésa plut=
tosto ad una glecose, brillante = pit-
turn » musicale. 1] terzo movimento
¢ di Aweve un Grave & roorda non
poca, sia nelle figurszioni che fun-
gono da sostegno ritmico od ATrmo-
nico, sia nel commovente lirismo
delln mebedia affidats i celli, il
fervido andamento degli adagl ba-
chianl. LiAllegro finale, impostato
sul modulg della Giga, & wvario, pia-
covolissimo, ¢ la chiarezza tiplkca-
menle laling 2 ACCHMPRAENA ad una
senaibilith vagamente popolanesea
La revisione di quest'opera pergo=
leslana & df Hennte Fasano, studio=
s profondo ed entusiasia, Sottoscri-
viame plenamente quantos ogli af-
ferma circn la inutilith della rea-
lizzazione del basso continue. Siral-
ciamo dalls notn introduttiva @l
Conecerte: « Per la caratteristica im-
postarione delle partitura i qioests
Corcertini ¢ il procedimento delle
parit orosl gempre fnfte realio la
funzione del cembalo di ripteno o r
sembrote cesolutgmente secondoria
¢ N0 ReTrEsaTie

ARMANDD GENTILUCCT

Guide Valcarenghi

Direttore rezponsabile

Ragisiras, Trib, di Milano n. ZMI del 23-1-1881 = ATEL Grofiche O. Monguzal - Milano
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EDIZIONI RICORDI
ELENCO NOVITA® E RIPRISTINI

un angﬂiﬂ per la musica
vostra casa

Gennaio-Febbraio 1963
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Nel primo centenario della nascita di Mascagni

Un capolavoro: “ Iris,,

Soggetto audace guello dell’lris di Pietro Mazscagni, opera che, rappre-
septata al Teatro Costanzi di Roma la sera del 22 novembre 1858
ebbe un suecesso grandissimo, nonostante le critiche in gran parte
moralistiche all'ambiente e all’azione portatl sulla scena, e, s'intende,
anche ai veli trasparenti di cui nel 2 atto la dolee mousmé & cosi
mal ricoperta che ella stessa dichiara che ne ha vergogna. A circa
sessantacingue anni dalla sua apparizione guest'opera risulta musi-
calmente sincera, assai fresca, ed anzi una delle pii geniali e im-
portanti nella storia del melodramma mascagnano, e pure in quella
del melodramma italiano.

Mon dobbiamo prendere troppoe sul serio le intenzioni simbolistiche
del librettista Luigi Illica. Per nostra fortuna il musicista se ne
dimenticd. E' vero che non ha rinunziato a comporre IInno del
Sole': era una felice occasione per scrivere una grande pagina
coloriztien deserittiva dell'alba, ¢ non se la lascid sfuggire. E poiché
il Sole & veramente il datore di vita e di morte, dal quale dipendono
tutte le manifestazioni dell'esistenza, dalla nascita di ogni creatura
terrena alla loro fine, dallo schindersi dei fiori come dei sentimenti,
al loro sfiorire e vanire, cosi nulla si oppone alla trasfigurazione
della luce dell’astro vitale in un inno di suoni armoniosi e di voci
canore, e del cadavere di Iris in una prodigiosa fioritura che ne
simboleggia ¢ ne sublima la mite anima innocente ¢he ritorna al
gran tutto. E nulla ¢i impedisce di accettare le voci simboliche dell’e-
goismo di Osaka, di Kyoto e del Cieco (simboli un po' forzati) aleg-
gianti su la moribonda com'eco del suo estremo delirio, quasi voci
distaccate ¢ isolate da un immaginario commento corale di tragedia,
la cui pit umana e musicalmente intensa espressione é nella calda
frase di Osaka: « Tu muori come il fior che pel suo olezzo muor!».
Del resto, il simbolismo non pud allarmare, in quanto la musica &
pili 0 meno un'arte simbolica, ¢ 1 motivi sone dei simboli che tra-
scendono le persone, le cose, le parole, le azloni esposte nel testo da
musicare, o supposte. In questo senso lo Schering affermava una

| Man « Inng gl Sale«, come comunemente gl dice, ma «del Sobe s, perchi
il Sole vi parla in persona prima.

sua tegria (non priva di qualche pedanteria) del simbolismo musi-
cale. E, per veritd, qual’d l'opera d'arte in cui il fatto o il perso-
naggio rappresentati non simboleggino, anche senza che vi concorra
una cosciente volonta dell'autere, qualche cosa? Dialtronde nell'Tris,
a parte I'Inno del Sole, che appartiene sempre all'apparato simboli-
stico (un simbolismo perd molto all'acqua di rose) e costituisce, si
diceva, un wvasto affreseo strumentale e corale descrittive, in varie
parti collegate fra loro (La Notte: contrabbassi; [ Primi albori: vie-
loneelli: I Fiori: legni, arpe e violini sovracuti; L'Aurora: corni e
ottoni — un temna di sapore wagneriano —; I Primi raggi: orchestra
¢ coro: Il Sole: tutti), di giuste proporziond, condotto atiraverso a
un crescendo di sonorita e di ealore sicuramente efficaci sul pubbli-
co; a parte, ripeto, questo preludio di pretese retoricamente simboli-
stiche, I'azione svolge un dramma essenzialmente verista, Un verismo
che la musica sublima e trasforma in poesia: e in cit sta uno degli
aspetti pit significativi di quest'opera ¢ rivelatore del genio di Ma-
SCAENI,

Si & molto parlate di Scuola verista, ma & una semplice sciccchezza,
perché la musica, per sua natura, non ¢ mai = verista ». Ezza idealizza
sempre ¢ trasfigura, in grade maggiore o minore a seconda del genio
dei compositori, 1 soggetti ai quali 8'ispira. Questo lo fanno perfino
le canzonette, anche le pitn banali, e, a loro modo, perfino le ine-
spressive ¢ spesso orripilanti dodecafonie. La musica puo dare ai
soggetti un’espressione volgare, laida (& una trasfigurazione anche
guesta in senso negative), ma non & mai « verista », E la musica di Ma-
scagni, con il suo spazioso pericdare melodico in cul egli versa tanto
cucre ¢ tanta poesia, meno di ogni altra.

Iriz & un dramma di tentata corruzione e seduzione di una mMINOrENNe;
e questo dramma si impernia su poche figure fondamentali: il sensuale
e corrotto Osaka; il proprietario di una casa di piacere al Yoshiwara,
Kyoto, subdolo e turpe rapitore e corruttore di ingenue mousmé; il
Cieco, padre di Iris, al cui affetto per la figlia e al eui pedantesco
moralismo religioso si sovrappone un freddo e disumano egoismo;
e, protagonista, la bellissima Iris, la cui infantile innocenza, inco-
scienza e frigidith raggiungono vertici di incredibile inverosimi-
glianza. Ma la musica di Mascagni le ha conferito un fervido soffic
di vita con la limpida sincerita dei suoi canti, cosi da salvarla e
crearle attorno un alone di affettucsa compassione e simpatia.

Alla robustezza musicale del dramma contribuisce la vigoria con ci
sono scolpiti i quatiro personaggi principali dell'opera, e, senza veri
o falsi giapponesismi, "ambiente e l'atmosfera in cui vivono e agi-
geono, Iris é espressa con semplicitd idillica di canti sereni o malin-
conici; Kyoto & nel fraseggiare provocante e sornione di mercante
avido laido e senza scrupoli di inesperte fanciulle; Osaka nell'esu-
heranza voeale ¢ melodica, passionale ¢ sensuale, spavalda ¢ inco-
sciente insieme; infine il Cieco vive in quel miscuglio di moralismo
egoistico, di interessato affetto paterno @ di erudelta violenta.
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Nel 1° atto Iris ci appare gia in tutta la sua semplice ingenuitd, coi
suni fantastici zopgni di draghi e di chimere, con la sua bambola, i
suoni fiori, ¢ la sua hambinesca, ignara e fatale curipsita pei buratting
del perfido Kyoto.

A questo proposito si svolge una scena fra le pin originali e indovinate
di tutto il teatro musicale non solo mascagnano, ma eurcopeo. La
precedono, disepnati con fnezza, il racconto del sopno di Iris, le
sue infantili preoccupazioni per la bambola malata, e il szereno canto
mentre inaffia i fiori, sull'arabescata descrizione dello scorrere del
ruscello, il cuif mormorio accompagna il garrulo cinguettio delle
lavandaie, pitfura questa di rara grazia e felicita che ha un prece-
dente nell’analoge felice «cicaleccio= delle donne che attingono
acqua alla fontana nel 3* atto dei Rantzau. Se non che pel coro
giulivo & fresco delle lavandaie dell'lris Mascagni usa un discorso
melodico scorrevole, mentre nel coretto delle donne curiose e pet-
tegole dei Rantzau fa uso di un fugato chegli ha saputo giocare
con spigliata legoerezza e leggiadria,

La scena dei burattini mette a fuges la sentimentale innocenza e
ineoscienza di Iris. Ma questa scena & anche musicalmente importante
in s, oltre che per la sua novitd nel teatro operistico, soprattutto
in quanto & riuscita uno schizzo umoristicamente vivo e sapido di
arte burattinesca pei suoi ritmi stecchiti e daswvero da fantocei di legno,
per l'azzeccato spirito caricaturale del dialogo, per la parlata grot-
tescamente feroee del padre di Dhia, e per DMariosa esplogione della
romanza di Jor: = Apri [a tue finestra », niente affatto burattinesca,
ma pateticamente espressiva e sensuale, calda e plasticamente rile-
vata, ¢ percid caratterizzante con geniale aderenza la psicologia di
Osaka, Questa seducente serenata, divenuta subito famosa e popo-
lare, 5i affianca con voce nuova a gquella di Turiddu: « O Lola ch'hat
di latti la cammisa = per la schietta e ardita effusione lirica. Ed &
ginsto che sia cosi: per far breccia nel cuore di Iris, O=aka non
poteva cantare in modo burattinesco come Dhia e il padre di lei.
La romanza di Jor & una di quelle aperture canore di ampio respiro
e di passionale abbandono tipiche della fantasia mascagnana, Un
monde bizzarroe ha trovato in guesta seena una vivida e arguta pit-
tura e il suo preciso e suggestivo rilieve, Con sottile & guasi insen-
gibile incantamento la musica ¢f porta dal gaio e spassoso arrivo dei
commedianti alle sinupse e affascinanti danze delle Guéchas, attra-
verso alla rappresentazione dei fantocci, per giungere al drammatico
ratto di Iris

Con il ecanto dolorosamente implorante del padre di Iris, «TUna
carezza al vecchio ciecos, la sua disperazione e la sua maledizione,
il dramma cf afferra econ tremenda evidenza e eommossa umanita,
e la rievocazione della danza delle Guechas chinde 1'atto conm un
toeco significativo,

Alla fine di esso noi sentiamo gia che lo stile, i modi, il linguaggio, le
forme, 'armonia, 1o strumentale usati da Mascagni non sono, s¢ non
in parte, quelli da lui usati in Covalleria, Amico Fritz, ¢ Rateliff.
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Perd, malgrado tutto, Mascagni resta sempre =una delle nature
musicall piti italiane > ¢ «il discendente in linea retta degli operisti
italiand », come scriveva il Bastianelli'; ¢ forse anche per gquesto,
oltre che per la sua decisa ostiliti al movimento cosidetio novecen-
tista, egli fu ed é invizo a certa critica, malevola per partito preso,
¢ non per argomentazioni convincenti, imbevuta di pregiudizi sowv-
versivamente stolti e micidiali. Una critica che avwversa i valori ita-
liani della nostra musica, provocando limbarbarimento dell'arte
nazionale & affermando sistemi estranei ed opposti ad opni nostra
tradizione e alla stessa sensibiliti della nostra razza. Mascapni,
ironista ¢ polemista di primo ordine, aveva aspramente atfaccato
questi suol deliberati ¢ non sempre leali avversari con motti feroc
¢ articoli battaglieri, Era quindi naturale che essi gli rispondessero
col disprezzo, la denigrazione della sua arte, ¢ con "ostracismo alle
SuE opere.

Mascagni sfortunataments appartenne anche all’Accademia d'Ttalia,
della quale fu pure Vice-Presidente, illuso dalla supposizione che
esza costituisse il maggior baluardo in difesa dell’italianita, e quindi
anche della propria arte. Inoltre mori, ¢ fu un'altra sfortuna, nel
1845, a pochi mesi dalla fine della guerra, in piena reazione, anche
faziosa, &l disastroso regime faseista. Quale migliore oecasione per
liquidare in maniera definitiva 'uomo e Poperista Mascagni? E, si
capisce, I'occasione non fu lasciata cadere nel nulla. E fu azione
ingiusta, oltrecché wvile,

Ma, per tornare all'lriz, ¢'é¢ in guest'opera una maggiore scioltezza
di ritmi, una pitt audsce nowvitd, ricchezza e raffinatezza di gusto e
sapienza armonica ¢ strumentale che non nelle opere precedenti. I
tipico amore Jdf Mascagni per le modulazioni frequenti ¢ impensate
qui appare accentuato, attraverso a quel modo wtto suo di condurre
le meledie fino alle soglie di tonalith nuove e anche lontane e che
parrebbero definitive, per ricondurle poi bruscamente, con piacevole
sorpresa, alla tonalith di partenza.

Da notare poi la sua sensibile compiacenza nel soffermarsi a dipin-
gere gituazioni e stati d'animo inusitati, Per ezempio, anche a celare
o lasciar appena trasentire il dramma sotto 'apparenza dell'idillio
¢ di una farsa burattinesca, e farlo prorompere poi d'improvviso alla
fine come un fiotto di sangue che sgorga di tra le pieghe di un
paludamento elegante, Ma il suo caratteristico e limpido vocalismo
meledico popolare e popolaresco, ampiezza del respiro e l'ardore
bruciante dei suoi canti, il suo amore per le tessiture alte dells
parte tenorile e il gusto un po’ sportive per gli acuti con la corona,
¢ guell’entusiasmo esuberante che & impeto di cuore, e che, specie
dai critici di arida sensibilitda viene confuso coll’s enfasi s, sono pre-
senti sempre e dominano dall’interno ogni momento dell'ispirazione
magcagnana, Ma, per dichiarazione dello stesso Mascagni, le parole
« pasgione », « melodia », = enfasi > sono ginonime.

' G, Bastinnelli, Pietro Magcegni, Napoeli, Ricciardi, 1910, pp, 15 ¢ 12




5% detto = popolare o popolaresco s, il che non vuol dire «sciattos,
ed ha zignificato di «italianitd s ¢ di =tradizione », che non son poi
cose da poco o da nulla, come pud sembrare! Essere popolare, o
anche popolano, per Mascagni @ un modo di guardare alla vita e
alla natura con schiettezza e aderenza spirituale affettucsa e gioicsa,
con un gualche cosa anche di primitive e di ingenuo, di semplice &
dlistintive, ed anche di entusiastico e di ottimista, tuttavia non
seevro talvolta da una certa malinconia di natura poetica ed erotica.

E s'& detto «ispiraziones, altra parola che a taluni fa paura, ma
che mi sento autorizzato a ripetere nei confronti di Mascagni,
anche quando talvolta essa prende I'aspetto di una improvvisazione
non controllata.

Va poi notata la giusterza e verith dei recitativi, gia osservabili per
espressiva efficacia in Cavalleria e nell’Amico Fritz,

Il soggetto giapponese (ma il fattaccio poteva svolgersi in qualungue
parte del mondo) non ha turbato minimamente il musicista, il quale
non ¢ andato alla ricerca di modi o scale o temi esotici (come fara
Puccini per Butterfly e per Turandot), né ha tentato di costruire
un proprio Giappone (come per 1'Egitto di Aida fece Verdi). Chi
canta & sempre Maseagni il quale ci presenta una personale (e dun-
gue italiana, canora, passionale ¢ popolare) trasflgurazione musicale
del dramma. Solo all’inizio del 2° atto una Guécha sussurra a bocca
chiusa un’estatica nenia giapponese: "Anakomitasan, accompagnan-
dozi con le campanelle piapponesi e il simizen (in orchesira sosti-
tuito dall’arpa). E guesta semplice nenia basta a creare attorno a
Iris addormentata un’atmosfera di dolee e incantato riposo e di so-
gnante malinconia. Nell'Amico Fritz aveva usato gid un modo ana-
logo facendo intonare all'inizio del 2° atto da un oboe la malineonica
e dolee canzone alsaziana = Ez trug das Madelein = per creare una
pilt suggestiva ambientazione ¢ atmosfera idillica e locale.
L'intervento in vari momenti in orchestra delle campanelle, del gioco
dei tam-tam e di qualche altro strumento a percussione @& l'unico
giapponesismo che Mascagni si & permesso. Vi @ anche una scato-
letta o tazzina di porcellana destinata a far sentire la nota fonda-
mentale di una sesta sfiorata da un wviolino, sul quale la tazzina
viene posata, Ma non si tratta di un istrumento glapponese, bensi
di un risuonatore che ha Dufficio di far vibrare un suono, il quale
acquista un timbro di aereo earmonicos tutto particolare. Non si tratta,
dunque, (tazzina a parte) che di timbri coloristici metallici e sgquil-
lanti aggiunti in orchestra. Ma per Mascagni il dramma resta essen-
zialmente un dramma umano che casualmente si svolge in Giappone,
forse per amore dei costumi di fogge diverse ¢ di colori sfarzosi,
come insinud con arguto acume il Bastianelli. 11 che non cambia il
carattere italianissimo della musica del Maestro livornese. Percio
egli si & affidato alla propria fantasia melodica ¢ alla propria intui-
zione drammatica. E non si pud dire che queste 'abbiano servito
male, a giudicare dall’abbondanza e dall'espressivith dei motivi,
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profusi a piene mani da capo a fondo nell'opera, e dai felici risultati
lirici & drammatici raggiunti.

La raffigurazione musicale dell'ingenuita ignara ¢ Infantile di Iris,
gia delineata suggestivamente nel 1° atto, ha il suo svolgimento &
I'epilogo tragico nel 27, dal risveglio, in cui ella si crede morta, dai
suod tentativi di dipingere e di cantare accompagnandosi sul simisen,
all'insensibilith al bacio di Osaka, che ella séguita a ritenere lo Jor
della commedia, alla maledizione paterna e al suicidio. Con un ca-
rattere come quello di Iris era facile cadere nel grottesco; Mascagni
5i & salvato, ed ha zalvato la propria créatura, circondandala econ
una musiea di una tenerezza affettuosa e carezzevole, effondendo
g1 ogni episodio accenti di grazia idilliaca e tesori di melodia: quelle
melodie che fiorivano schiette e appassionate dalla sua anima, forse
inconsapevolmente, cosl come una pianta, inconsapevolmente, rive-
ste i propri rami di flori profumati dalle forme e dai colori piu
svariati ¢ meravipliosi. Solo questo salva Iris dall'apparire comica
¢ inverosimile, Ascoltate quantio sconsolato dolore & nella frase:
« Ed io di lacrime ho i miei occhi pieni»; quale giovanile e candida
compiacenza nell'esclamazione: «Non pit le mie pianelle in lacca
mnera»; ma anche con guanta malinconica nostalgia sospira la sua
casetta bianea e i fiori del suo giardine!

Solo allorché Ozaka le grida brutalmente: «Io mi chiamo "Il Pia-
cere " s Iris =l ritrae, atterrita dal ricordo drammatico della piovra
di cui aveva sentito parlare, con spavento, ma senza molto capirne,
da un bonzo, Gli accenti vocali e gli accordi del commento orche-
strale assumono un ritmo e fluttuazioni armoniche affannose; le
tonalitiy svariano torbide e dure con timbri biechi, come chi cerchi
salvezza da un ignoto incubo paurcse. E' la pagina che ravviva e
avvampa per un istante la smorta immagine femminile di Iris con
un senso tragico denso di profonda commozione.

Osaka sta di fronte a leil eol suo canto ¢ incanto melodioso e cinico,
cui 'accompagnamento di arpeggi =ostinati= da un colore estatico
e insieme voluttuoso, che si accentua e si riscalda vieppin nelle appas-
glonate invocazioni suceessive, per prorompere nel cromatismo este-
nuante e un poco tristaneggiante del bacie. Ma nulla scuote né
commuove la pupattola, se non, mentre la vestono per esporla al
Yoshiwara, il fantoceio di Jor, che Evoto le offre per tenerla quieta.
Ne l'impressiona lo scoppio di entusiasmo delirante della folla che
urla di desiderio werso la meravigliosa apparizione carnale. Ma la
maledizione e il fango gittatole sul volto con atroce crudeltid dal
padre & come un'improvvisa tremenda rivelazione morale che la
sconvolge e la spinge a gettarsi, con un gesto inatteso ed istintivo,
nel precipizic che Kyoto le aveva prima mostrato: pagina conclusiva
di tragica e rapida intensita.

Dopo di che il dramma & praticamente concluse; ma il librettista vi
ha aggiunto una simbolica quanto superflua appendice, la quale tut-
tavia ha permesso al compositore di creare in guesto 3" atta alsuns
altre fra le pit belle e originali pagine dell'ospera. Eceo infatti un
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preludio in cui il canto pieno di strazio disperato di un vicloncello
si espande fra scale e accordi diatonici di espressione turbata e
incantata, Segue un'altra scena nuovissima e densa di colore. Nella
profonda fogna in cui Iris si & gettata e agonizza, del cenciaiuoli
frugano in cerca di sognati tesori. Il bieco dizegno del bass, le
parole mozze e le risa sinistre del coro formano un misto di patra,
di orrore e di superstizione che domina tragicamente la cupa scena,
in cui Mascagni, certamente ignaro def precedenti di Liszt e di
Dargomiski, ha fatto uso di modi diatonici ed esacordali precorrendo
l'impressionisme debussyano.

La fosca tetraggine dell'episodio & soleata come da un filo di luce
dalla voce tenorile di un cenciaivolo che canta una breve serenata
alla luna, non si sa se per farsi coraggio o per un interno bisogno
di evasione lirica della sua povera anima disperata e innamorata,
E’ ancora un nuove melodizzare su scala diatonica, ed & veramente
come un pallido raggio lunare che illumina ¢ solleva la squallida
scena. Un movimento di Iris, che i cenciaiuoli credevano morta, 1
atterrisce e 1i fa fuggire,

A guesto punto si inserisce nell’azione il pih inutile e assurdo epi-
sodio dell'opera: il simbolismo dei tre egoismi, di Osaka, di Kyoto
¢ del Cieco, le cui voci beffarde e crudeli sembrano create dal delirio
della moribonda, L'agonia dell'infelice giovinetta riconferma la sua
incosciente innocenza e la sua incomprensione della vita, del dolore
e della morte. Essa rievoca solo il piceolo mondo della sua casetta
ove fu un tempo lieta e felice, ¢ che le appare ora fasciato di
silenzio e paura, né sa capirne il perché, Rievocazione che si espri-
me attraverso a motivi di grande tenerezza e di nostalgica malinconia.
Chi ricorda pilt che Iris, nell'intenzione del poeta, doveva « tradurre
il inguaggio della luce in bontd »? Che aprendo gli occhi sulle brut-
ture del mondo «si trasformi in energia e volontd»? (ma dove e
quando?), 11 fatto che = sfuggendo agli egoismi wmani» Iris « ritorni
all'armonia della luce =, & cosa che non turba la logica del dramma,
¢ direi che non ¢ neppure un fatto simbolico, ma una realtad di
tutti i giorni e di tutti gli esseri viventi. E’ quello che comunemente
8i dice « tornare al Creatore ». Che invece la morte di Iris simboleggi
= UArte che sfugge alle sozzure del basso mondo — (c'& forse una
puntarella polemica contro la eritica?) — e #'inciela s, & cosa che la
musica del livornese non ¢i conferma, neppure con la ripresa del
motivo dei fiori e dell'Inne del Sole. Quello che mi zembra evidente
€ non trascurabile in sede critica e storica é che lo schema musieale
dell’agonia di Iris ha servito pini tardi come modello a quella di
Lodoletta, anch'essa figura, per quanto pil appassionata e cosciente,
di faneiulla ingenua e candida, ma non avvolta da simbolismi tronfi
e arbitrari, L'ultimo tributo mascagnano di omaggio alla vana bel-
lezza di Iris e al suo eventuale e discutibile simbolismo, & il ritorno
dell'Inno del Sole, il quale chiude I'opera in un trionfo di luce e
di sonorita che richiama un poce il finale del Mefistofele boitiano,
anch’esso trionfo di luce e vittoria del Cielo.
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L'opera portava germi di novitd che fecero pensare ¢ sperare che
Mascagni si fosse avviato verso un rinnovamento della propria arte.
Isabeat, Amica, Parising confermano, in realtd, che nel Maestro
esistevano intenzioni rinnovatrici, specialmente dal lato armonico:
ma le vie erano ogni volta diverse e incerte, non additategli da una
necesgith imteriore, dalla meditata rieerca di un indirizzo unitario
e organico, Per cio la sua arte, anche ze ricea di tappe luminose (e
Iris rimane una fra le pin splendenti) non ebbe quello svolgimento
progressivo che contraddistinse invece attivith di Verdi ¢ di Puc-
cini. Tuttavia appaiono ancora vere, oggi come cinguant'anni fa, le
parale che Glannotto Bastianelli ebbe a scrivere nel sup libro su
Mascagni, rimasto fino ad ora Munico studio approfondito (anche
ge¢ incompleto e viziato da preconcetti ¢ affermazioni discutibili):
= [hnanzt alla terribile crizi che fo agonizzare la grande musica
eurgpes [questo nel 1900 come oggi nel 1963] Iltaliz trove in Ma-
seagni un puro rappresentante della sua vecchia opera popolaresca s,
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Illica e Mascagni
nell’ esperienza dell’“Iris,,

Inediti elementi documentari intorno alllideazione librettistica del-
I'Iriz =i desumono dai taceuini che aceolgono la materia non
assestata, sparsa e frammentaria ma calda e balenante, dei va-
gheggiamenti illichiani. Sommari schemi drammaticl vi si alternano
a sperimentazioni linguistiche, succhi d'osservazioni e di letture a
rare trascelte verbali, note filologiche e critiche ad elencazioni di fonti
{sul «simbolismo s, tra le altre, Huysmans e Maeterlinck), Fitte
paginette che attestano la complessita letteraria del librettista. E do-
cumentang I"impegno, la consistenza culturale delle sue ricerche e
soluzioni tra estro inventivo, sentimento poetico, valore lessicale in
ordine alle specifiche esigenze del linguaggio ¢ della scena operistica.
Si soppesing gli inguieti umorl di questa = nota =, il cui vago ma
perentorio programmismo pud fare luce sulle aspirazioni rinnova-
trici che giustificavano, tra gli altri, 'audace esperimento dell'lris:
« Jdea di un nuope melodramma. Forma auops. Aprire come wn nuoss
orizzonte, una specie di espreszsione nuova. E' difficile ora definire che
cosd possa essere ¢ che eofa debba atfuare quest'idea non ancora ben
precisata; costrefto io pure a seguirne il baleno a tentoni. Idea nella
quale non é pit necessita del zolito intreccio messo in volfa in quella
tal maniera, con quet tali ¢ tantt figurind come pretesio di ceria musica
— intreccio di dramma preparato come il canovaecio per fenere insie-
me il salito ricamo, e dove sotto fraspare [ premeditezione di gquello
che zi é voluto fare, delle zensazioni che 5 zon volute suscifare nel
pubblico. Arfe, quindi, di dubbiz spontaneitd ». Parole che confessa-
vano linsoddizfazione dell’artista costretto ad operare eniro regole
e convenzioni di un gusto operistico prossimo ad estenuarsi. E rive-
lavano la sus pit propria attitudine a considerare il melodramma, alla
stregua degli altri generi teatrali tentati in precedenza, un campo
sperimentale in cui condizione espressiva ed intuizione poetica doves-
sero procedere simultanee ¢ scambievolmente definirsi, attuandovi di
volta in wolta un = unicum = irripetibile, uno schema proposto e con-
sumato nella saldatura musicale.

Che proprio con il libretto dell'Iriz Illica arrivasse a conseguire un
valido risultato in questo senso, nessuno potrebbe oggi disconoscere.
Sin dal primo apparire dell'opera se ne dovette registrare, Sia pure
per deprecarla, per trarne motivo d'ironia, la singolare novita. E an-
cora si discutono, di guella novitd, i diversi segni: la florealistica
traduttivita, I'astrattezza chimerica di un simbolismo ritenuto dai pid
solo wvelleitario, la presunta inconsistenza o esilith dei motivi dram-
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matici, le sovrapposizioni e inframmettenze didascaliche wolute dal
librettista in prosa lirica ed esclamativa percheé agissero emotiva-
mente per se stesse, E poiché I'opera mostra tuttavia di saper reggere
con successo la prova della ribalta, ¢’ chi tali segni interpreta come
implicite caducita, come insidie fortunatamente sapute evitare dalla
genialith mascagnana; e chi, rovesciando quel superciglioso pregiu-
dizio, li considera viceversa in funzione di stimoeli, eccitazioni, mor-
denze indispensabili a Mascagni per definire un risultato creativo
tra i suoi maggior.

Persona assal prossima all'lllica, edotta del suol propositi artistic
e da lui richiesta di un giudizio sul libretto dell'Iris, subito ne colse
l'originalitd pur non sottacendogli l'alea del rischio cui s'esponeva:
« Hai accentuato tanto la vie cui avewi accennato cogli altri tuot li-
bretti, che mi sembra questo rappresenti addirittura tutta un'evolu-
rione da una tal specie di componimenti, Compensi con didascalie
che sono veri lavori letterari lo svolgimento forse troppo condensaio
dell’azione. Malgrado il minor numero di parole concesse al canto, dai
campo pit vasto alla mugica con parole che canteranno nella mente
degli uditori, Meno parole per musica che non nei libretti di una volla,
ma una maggior copia di idee ¢ specialmente di poesia. L'ultimo atto,
poi, & assai ardito e mi ha gorpreso in modo che per dartene idea, ti
dirg, ¢ momenti mi ha fatto Ueffetto di un testo d'oratorio.. Come
tutte le opere d'arte in cui @ molto nuovo, credo che questo tuo libretto
presterd molto i fienchi alla critica, ma ritengo che abbic grand:
pregi... =, 11 giudizio, probabilmente il primo espresso sul testo dell'Iris,
reca la firma di un letterato di palato fino, gquel Carlo Mascaretil
che ebbe larga notorietd con il pseudonimo Americo Scarlatti per
la serie dei suoi Et ab hic ef ab hoe, e alla cui erudizione ricorsero
D’Annunzio ¢ Anatole France, Mommsen, Lombroso e Croce (lett. del
9 nov, 1898, presso la Biblioteca Passerini-Landi di Piacenza). Quanto
poi al consentimento di Maseagni, esso non si affievoli neppure dope che
i eritici, @ eon i eritici anche gualche improvvido collega, gli ebbero
rimproverato l'adozione della e floreale giapponeseria » illichiana. Se
sull’'avvio della composizione dichiarava al librettista « Lavoro con
un enfusigsmo che non ha Pugquale: Iris mi piece, mi ha mmnamorato,
mi ha scosso la fibra, mi ha rinverdito. E tu lo zai, ché non hai rizcon-
trato in me il menomo dubbio, e mi hai trovato sempre fuito d'un pezzo
¢ ugualmente infervorato, senza restrizioni, senza reticenze » (lett, da
Cerignola, 20 sett. '96), ad opera varata gli riconfermava d'essere « sem-
pre dell'avviso che il libretto & una bellezza s, e che «il suo ideale»
avrebbe « finito per trionfare » (lett, da Livorno, 26 genn. "8). Anazi,
con allusione al parere contrario manifestato nell'intimita da Pueeimi
{« Per me quest'opera che ha in sé tante cose belle ¢ uno strumentale
dei pilt smaglianti e coloriti, ha il difetto d'origine: 'azione che non
interessa e si diluisce e langue per tre atti»: [lett. ad Alberto Crec-
chi, da Milano, 21 genn. "¥3]), ma ben presto venuto & conosceénza
degli autori, Mascagni riferiva al collaboratore di aver proposto sulla
medesima logica un soppesaments della nuova opera pucciniana, sov-
vertendo umeoristicamente i termini di quel giudizio: « Ti & giunta
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all'orecchio ["ultima mia a proposito di Tosca ¢ di Giacomo? Dopo il
secondo atto, esclamai: * lo vittima di un cattive libretto. Lui vittima
di un libretto troppe bello ™, Credimi: Iris & e rimane il pit bel libretto
che i possa immaginare, ».

Ma torniamo alle rivelazioni decumentarie dei taceuini illichiani,
Un gualcito foglietto inseritovi, rivela un primo insospettato impe-
gno contrattuale tra Illica e Alberto Franchetti per I'Iris, e ne fa
risalire all'estate del 1894 liniziale fase ideativa. Eccone il testo:
a Milano, 24 luglio 1804, Il mio libretto di soggetio giapponese, tratto
dalla leggenda L'Innamorata dei fiori, per questa amichevole e privata
scrittura dichiare io sotioscritto che non potrd da parte mia ¢ paritd
di condizioni venir ceduto ad altro musicista che al m.* Alberto Fran-
chetti. In fede di che, Luigi Illica ». Librettista e compositore riuniti,
dopo l'esperienza del Colombo ed il dissidio conseguente, per il pacifi-
catore intervento di Giulio Ricordi, che auspicava dal collaudato
binomio I'opera nuova. « E poi Glappone... »: esortava Illica con quel
preciso invito l'editore, scrivendogli per conto di Puccini a proposito
del libretto della Bohéme allora in cantiere (lett. del 31 luglio 54
da Milano, in Carteggi puccinieni, n. 111).

Un primo abbozzo, una vaga traccia programmatica dell'Irie si
desume dal taceuino di lavoro. Nell'orbita temporale di una giornata
€ contenuta l'azione, suddiviza in tre parti: Ualba, la notte, ancora
talba e il ritorno del sole, La protagonista ha nome Aloe (in una
redazione successiva sard mutato in quello di Miosotis, prima di adot-
tare il definitivo Iriz). C%¢ l'avvio della terza parte: = L'orchestra:
“ Povera Aloe ™ Il pianto di Aloe: * Le mie lagrime si smarriscono
nel gran mare dello insensibilité umana...” Questa volta non é la pic-
cola Aloe che dice sorridendo al sole: * Sei tu sole..”, & il sole che
dice a lei: " Sed tu piccola Aloe? Vieni a rizcaldarti af miei raggi. Al
mio alito nascono i fiori e cantano gli uceelli... Le gialle cicogne degli
immaortali ti attendono, il Fousiyama alto come la brama disperata
degli uomini che anelano alla gran pace del zilenzio ™ s,

I conflitto in atto quell’anno tra Giappone ¢ Cina per il possesso
della Corea si risolveva, con la rivelazione della forza militare nip-
ponica, in un'ulteriore occasione di propaganda per I'Impero del Sol
Levante. Attraverso le corrispondenze dei quotidiani il pubblico fa-
miliarizzava con guegli avvenimenti, che proponevano nuovi interessi
storici e politiei. Esotiche nomenclature & lontani particolari geogra-
fici stimolavano I'immaginazione delle masse, cosi come accentuavano
nei pili raffinati il legittimo desiderio di maggiori conoscenze culturali
in proposito, Il leggiadro figurativismo giapponese penetrava nei
salotti con i suoi simboli misteriosi, con i susi miti & le sue fantasiose
allegorie; traduceva i suoi ritmi danzanti, i suoi floreali compiacimenti
in ornamentazioni preziose, in variopinte seterie, in pannelli, stampe,
bibelots; si insinuava nello o stile liberty », conciliandosi con la spiri-
tuale italianitd del preraffaellismo riscoperto ed avviato dai traso-
gnati esteti dalire Manica.

Actante all'importazione delle maioliche, dei paraventi e dei wven-
tagli, prosperava quella della letteratura, della poesia, delle idee

G0

filosofiche, delle astrazioni religiose. Sin dal 1882 Tullio Massarani
aveva tradotto e versificato Le Livre de Jade, «echi dell'estremo
oriente », nel quale Judith Walther, ossia Giuditta Gautier, figlia
del celebre Theophile ¢ moglie di Catulle Mendés, offriva per la
prima volta alla conoscenza del pubblico francese un florilegio di
antichi testi poetici cinesi ¢ giapponesi. L'anno precedents usciva a
Parigi, sempre per le cure della Gautier, un’altra collana di poemetti
giapponesi, Les Podmes de Ia libellule: e nel 1888 1a sua traduzione
di un dramma nipponico in cingue atti, La Marchande de sourires.
Il Libro di Giada volto dal Massarani ebbe larga fortuna e fu ristam-
pato da Le Monnier nel 1909, con l'aggiunta di Sei monili d'Ute giap-
ponesi e fantasie dell'esiremo oriente tradotte da Antelmo Severind
e versificate dal Massarani (giusto nel perfodo in cui Illica gli si rivol-
ze, intermediario Giulio Ricordi, per averne lumi intorno a fonti di
prima mang cui rifarsi: ossia nell’aprile del 1896, quando il soggetto
glapponese era stato accettato da Mascagni e il librettista veniva
stendendone la sceneggiatura. Ci fu rapporto anche con il Severini,
docente di lingue orientali all'Universita di Firenze, eminente sinologo
e iamatologo, autore di colte pubblicazioni divulgative sull’argomento
che all’Tllica premeva). Agivano come coefficienti in questo clima sti-
molatore la narrativa di viaggi e avventure (da noi, tra ghi altri, aleuni
popolari romanzi di Emilio Salgari) e la «letteratura merlettata =,
come la chiasmava Roberto Braceo, di Pierre Loti.

Per un certo generico nipponismo la trasposizione dalla narrativa
al teatro s'era frattanto in parte gia attuata fuori d'Italia, in uno stile
composite ¢ pil che altro tra umori comici e parodisticl. Sin dal
1874 Emil Jonas aveva fatto rappresentare Die Japanisches, «say-
nete » fortunato guanto puerile; seguita dal Mikado di Arthur Sul-
livan (1885), da Mademe Crysanthéme di Loti e Messager (1393) e,
prima che Iriz fosse attuata, dalla Geisha di Sidney Jones (1896).
Miente di nuove sobto il sole, che un'estetica del teatralismo orien-
taleggiante aveva origini lontane, e gid un zecolo prima Madame de
Stael suggeriva al Montl il clima d'Asia per ordir frame sceniche.
Haturale quindi che un librettista attemto al fermenti del nuovo
come 1'Illica, intendesse riassumere guesti ed altri stimoli attualistict,
E tentazse immetterli in una materia poetica particolarmente sensi-
bile, saldarli in un'adeguata forma operistica.

La letteratura orientale sembrava suggerire con 'allegorismo del-
le sue leggende, la parallela soluzione del «zimbolicos & del o rea
le ». Procedere da una particolare veriti umana per coglierne le
rispondenze universali. Dalla rappresentazione della lussuria e del-
I'avida quanto lubrica compiacenza che la favorizee, estrarre il senso
di una morale trascendente. I tono favolistico ne modera le asprezze
realistiche, le avvolge di pensose idealith., Vale cioe a rendere sceni-
camente il contrasto che in Iris si delinea tra bene insciente e male
calcolatore, La ignara travolta dalle passioni perverse senza compren-
derle, formula morendo il suo doloroso interrogative: « Perché?... s
Dove si coglie l'eco del maeterlinckiano « ne savoir pourquod ». Ma
anche gli altri personaggi che animano quelle passioni, sopportano
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la loro parte d'angoscia: gli « egoismi », spettrali astrazioni delle pas-
gioni che incombono su Iris agonizzante, riecheggiano quel « percheé? »
senza risposta, Nell’epilogo che per la prima volta concreta sul teatro
una deformazione fantomatica ¢ surrealista, '« egoismo di Eyotos,
il mezzano, confessa il proprio credo esiztenziale, il proprio ruolo
ineluttabile: « Or siamo qui - cosi, io, per lo mia wilta - carnefice, fu,
pittima - per questa tug beltd. - Perché?... Io non lo so. - Cosi la vital.. n.
Uecisa dalla vita, Iris ha nella morte la sua luminosa rinascenza.
All'ineubo del dissolviment] larvali & confrapposta la radiante luce
del sole, anima dell' universo sensibile, simbolo della perennita
spirituale.

L'ultimo decennio del secolo era turbato dall'ansia di siffatti ba-
gliori. Da una parte all'altra del bloceo d'ombra costituito dalla
politica materialista e dalla filosofia positivista s levavano voci pro-
fetiche e solitarie ad annunziare fl balenante messaggio di queste
luci, All'estetica del naturalismo erano polemicamente contrapposte
guella del simbolismo, del decadentismo, dello psicologismo, del neo-
idealismo, del misticismo, ehe attestavano altrettante luminazioni
In Italia filtravano attraverso un'atmosfera ancora residuamente
provinciale, conformandosi alla scarsa malizia di un ambiente arti-
stico inesperto di simili fatfurazioni. Dove comungue gia V'estetismo
dannunziano proprio su tale inesperienza aveva trovato modo di
attecchire e di prosperare, Si discorreva di simboli, esoterismi, idea-
lita, spirito, poesia con il compiacimento abbagliato dallapprossi-
mativa rivelazione di cié che guesti termini sembrava rivestissero.
Fittori, poeti, letterati ne erano scossi ¢ stimolati a trascenders la
dimensione veristica.

L'esperienza simbolista dell’Triz con quell'implicito ricorso alle filo-
sofic orientali ha un insospettate precedente nel rapporto Illica-
Segantini. Con la complessa figurazione simbolica delle Cattive
madri, tela sepantiniana del 1804 (oggi alla « Galleria dell"Citocento s
di Vienna), il pittore si riproponeva illustrare wna lirica dal Pondja-
palli di Maironpida, nella qguale si adombra lidea buddistica del
= Mirvana »: e s rivolse all’amico librettista perché gli approntasse
un testo didascalico inerente. « Lessi ¢ rilessi le commoventi parole
— lo ringraziava poi — e mi sembravano veramente cosa magnifica
ed efficace per portare luce su l'opera mig ». Consentimento che lascia
intendere come la svolta simbolista si attuasse nell’influenza di un
clima complessive, dove esigenze spirituali, velleitd letterarie, flusso
di eorrenti culturali muovevano aria. Tentarne la trasposizione al
melodramma era un cercar di scucterlo dai suol ristagni.

Volubili umori quelli del Franchetti, I1 soggetto giapponese fu
tralazciato in favore dell'intrapreso libretto di Tosca, che ben presto
avrebbe messo da parte per afferrare finalmente 'occasione di Ger-
mania. Maturava frattante il proficuo incontro Illica-Mascagni all'in-
segna editoriale di Casa Ricordi, per la quale il maestro livornese si
¢ra impegnato a comporre un'opera in sostituzione del Guglielmo
Ratcliff, cedutole prima che l'editore Edoardo Sonzogno con sec-
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cato puntiglio lo reclamasse tra le opere su cui da tempo faceva
conto, Fu proprio in seguito alla eircostanza del Rateliff alla Secala,
nel febbraio del "85, che Illica ¢ Mascagni si conobbera personalmente,
auspicl Glulio Ricordi & Giacomo Puceini. Informa una nota di tac-
cuino dell'Tllica: « L'idea dell'Iriz (per Mascagni) venuta durante
un colloquio con Ricordi dopo Paudizione del Ratcliff, specie per il
zecondo atto... s, E in una lettera di Mascagni all'Tllica si legge: = Ho
accetialo a braccia aperie la fue validissima cooperazione dietro pre-
ghiera di Ricordi e amichevole consiglio di Puccini: (Cerignola,
26 sett. 1896). In quel periodo l'autore di Cavalleria vagheggiava un
ulteriore esperimento naturalista. Ugoe Ojetti, allora al suol pit che
brillanti esordi, s'era affrettato ad approntargli un libretto tratto da
Nana di Zola e ne venne fatta lettura in Casa Ricordi; se¢ ne seguith
anzi a discorrere per gqualche tempo ira musicista, librettista ed
editore, ma appariva chiaro che al giovane letterato si sarebbe prefe-
rito, almeno dal Ricordi, l'esperto Illica. 5i arrive cosi al marzo 13836,
quando 'editore poteva scrivere finalmente all'lllica: = Evviva dus-
que il Giappone! ». Ed esclamare soddisfatto; « E' una gron witioria,
Sono contentizsino, grazie alls mia " zucconeria ' d'essere riuscito in
cosd che da due anni mulinara, Sono contentizssimo per Lei, Ora fuori
Vaulcano, Etna, Fousiyamad... o

Nel mese di aprile Illica assicurava d'essere «in pieno Giappone,
arcicontento del (sio) lavoros. Adottato il nome di «Iriss per la
protagonista (per quelli del temore e del baritono non sforzo le me-
ningi: adottd i nomi di due cittda — una wvera bizzarria — « Osaka » ¢
i Kyoto ») « Far parlore i miei personaggi in un linguaggio un po’
giapponese, mi costa tempo e fatica »: dichiarava. Lo provano le
scelte verbali, le immagini, i termini botanici, la nomenclatura eso-
tica fiszata nelle pagine del taceuino. Ci son proverbi intrisi di sag-
pgerza orientale che passarono, wversificati, pari pari nel libretto:
« Abbi denaro, e il paradiso & ovungue... »; « Son fior le frasi, le parole
foglie, ma il frutto & lor che satolla le voglie =, ece.

Mascagni, impaziente, pregava l'editore di « spronare I'lilica »: o ..‘:'-5:'
di cerfo che il mr Costa lovora ad un soggeito mapponese, .
tolato 11 Mandarino, Bizognerebbe fare pin presto not» (Pesaro, 14
apr. "96). E rassicurato in merito al libretto, confidava al collabora-
tore: = E' un lavoro che mi spaventa, E® difficile, molto difficile. Ma
credo di averne afferrata Videa... E zono certo che, une volia indovi-
nato il caraitere, il genere del lavoro, me lo tirerg futto dun fiatos
(Pezaro, 19 magg. '96). Informandoalo suecessivamente, ricevuta una
parte del testo su cui concentrarsi: « Sono tutto ingiapponesato. Ho
avute dells musica gizpponese carafteristica fino all'eccesso». (Pe-
zare, T giugno '96). E due settimane dopo: «La giapponese va atanii:
ko studiato molto il tipo dells musica e credo di averne afferrafo lo
spirito s, In luglio, indaffarato per gli esami al Liceo pesarese, nomn
trascurava l'ormai abituale relazione epistolare con 1Illica, prossimo
del resto a raggiungerlo per un primo scambio d'impressioni in merito
alla composizione ¢ per i necessari =accomodi»: «Ogni giorno mi
pianto in testa gqualche idex per la Giapponese: crédo che la mia
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testa sia ormai piena di idee, Non scrivo nulla (questo & il mio solifo
sistema) ma ho tutto in mente. Ti givro che il tipo é afferrato =, Inte-
ressanti particolari sulla genesi musicale dell'Iris in una lettera d'll-
lica al Ricordi: « Maescagni mi ha foffo sentire gran parte del primo
¢ del secondo atfo. Siamo avantt ¢ indietro nello stezzo tempo, ma
bene, Mascagni fo veramente ung coss nuova ¢ bella. I tipo di Kyoto,
comico di una comicitd tutta suwa. Il tipo di Osaka, riuscitizsimo, Nel
secondo atto, il parlare sofftovoce quando Iris dorme, trovatissimo,
nuovoe, Il " paravento della piovra ™ é di grande originalité ¢ di non
dubbia potenza drammatica, Bellissimo il * coro del bucato” e l'inaf-
fiare dei fiori al primo atto, ma quello che forse é riuzcito da sorpas-
saTe quanto ne pensavamo, & il teatring.. Mascagni non fa come Puc-
cini procedere simultancamente Midea musicale e il suo sviluppo vo-
cale ¢ strumentale.. Mascagni non scrive che pochi appunti: lavora
sul libretto, Al primo momento cid mi ha sorpreso e ho dubitato di
tn irucco samaresco — ciod come guande Saomara ha suonate la
Nona di Beethoven focendo credere a Sonzogno che fosse il preludio
dell"ultimo atto delle Martire — ho ereduto ciod che Maseagni improsp-
misgese. Non @ cosi. Ha ripetuto le stesse coge esattamente, colla stessa
expressione ¢, apportandovi delle modifiche, esegui poi con le mede-
gime... Infine lavora sul serio ¢ vuol fare un lavoro serio. E' un Ma-
goagni nuwowro, al guale ha giovalio non poco il Liceo di Pesaro..s
(Pesaro, agosto "96),

Mascagni riprendeva dall'estive rifugio di Cerignola la corrispondenza
con [llica, 11 23 zettembre: o« He cominciatio o serivere gqualcosa e
cig vuol dire che guello che & sgeritfo rimane. Finora la Serenata di
Jor ¢ una specie di mesta melopea sulle parole: " lo pingo.., ece
Studio sempre il fipo armonico giapponese e credo uscird fuori un
tavore di un'originalitdé fin troppo spinta, Meglio cosi; fra soggetio
& mufnca sard wna gara originale . E in ottobre: « Per Ivis ho molte
idee, troppe, troppe. Ma le voglio rendere tutte. Ho bizogno di lavo-
rare conk calma e con ponderaferza, Ore ho bisogno di concentrarmi:
sono dietro a fili preziosi che non voglio perdere d'occhio.. ». Chia-
rendo ancor meglio quella fase creativa con l'amico Vittorio Gian-
franceschi: « Incontro difficolta che mi zembranc insormontabili:
& gono proprio queste che mi incitano al lavoro: ¢ la vertigine quella
che io prove: pedo il pericolo, ma mi ci sento attrafio. Perd & impos-
gibile dire gquando Popera sard pronta: ogni giorng ho un'ides nuowa,
un penstero senza forma, e poco a poco s ingrandisce, dilaga, s span-
de, oecupa tutta la mente.. E° la prima volta che sono siffatiomente
afferroto da un lavers, L'opere ¢ difficile, ha bizogno di grande stu-
dio, di grande raffinatezza, sia per lo stile che per Voriginalitd dei
caratteri ¢ per Uespressione dei zentimenti, olire che per il concetio
maorale del lapore... Qhiesto ardimento e questa originalita poglio unife
A TUsicd, @ musica verd, non a spezzating, a strampalerie buffonesche,
& scene Tecitate sopra un pedale di contrabbasso o fagoito. La linea
dell'opera deve rviuscirmi come la sento: ampig, imponente,.. E ze
cost non mi riesce, strappo Plris » [Cerignola, 27 ottobre 96 - lett.
presso il Museo Teatrale alla Seala).
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Iris nel gusto del tempo

ol S ke

[ I.J b Lot
il N i o T

Francaballe pubblsiadee

di Maricmi

(B, Rarorad)

Cartolina di Hohensiean (Fd. Rrcerds)

Mascagni a Giulio Ricordi, il 6 ottobre 1897 da Livarno: « Iris
va a vele gonfie! Ho terminato la scena del featring che ha aogquistato
un'imporianza impreveduta. Il primo atto ¢ completo. Presto sard
pronto anche il secondo. Ma il terzo? lo sono molio in pensiero per
questo benedetto terzo atto, per il quale avrei qualche idea... . L'epi-
logo non era stato ancora ecompiutamente definito nel suo insierne,
anche per la disparita delle idee che in proposito mostravano di
avere librettista e compositore. Ecco come Mascagni vedeva, a un
certo momento, il finale: « Abbandoniamo lidea della morte di Iriz
sole, abbandonata: portiamo il suo corpo in un tempio, dove i honzi
ed il popole consacrino a Nirvana la sua anima innocente, il suo corpo
immacolato! E che magari il cieco padre venga a riconoscere la sua
puritd, a piangere sull'esanime corpo della fighia sventurata! Quali
risorse si avrebbero! Si potrebbe, forse, gl principio dellatto, vedere
Iris fra il letame del burrone e potrebbero venire { cenciainoli a strap-
pare 1 giotelli dalla sua veste di velo, F dopo, con cambiamento a
vista, portare il pubblico nell'interno del grande tempio che si dise-
gnerebbe poco a poco, col sorgere del sole, fino a tutta Pimponenza lu-
minosa del giorno. Ed il suono dei gongs ed il canto dei bonzi ed il pian-
te delle mousmé ed il perdono del padre, tutto, tutto si alzerebbe gran-
diosamente al cielo come un inno, come una preghiera, un rimpianto,
un lamento, una benedizione!.. s, Cosl in una lettera del 25 ottobre
'87, da Firenze, dove si era recato per vedere nella willa Krauss di
Fiesole, insieme a Jarro della Nazione, quella celebre raceolta di stru-
rmenti musicali giapponesi: « Sono ancora sbalordito! Ho finalmente
visto e toccato com mano tufti gli strumenti giapponesi di cui non
avero che ung vaghissima idea, Che splendore! Quale fantasia! I si-
gnori Krauss mi hanno concesso una conferenza di oltre due ore ¢ mi
hanno dettaglistamente informato di tutto quanto s riferisce alla mu-
fica in Gieppone. Sono uscito di ld colla testa infiammata, col cuore
gonfio di una sirana emosione =

La soluzione intravista dal maestro era stata delineata a Jarro, che
nell'anticipare in un articolo la trama dell'spera la dava come
definitiva. Lo si rileva dalla Perseveranza del 3 nov. 1807: <« Nel
terzo atto Iris @ morente. E' sfuggita alle Case Verdi: ha conservato
la sua purezza, ma l'abbandono del padre, I'angoscia, i pericoli cui
¢ seampata hanno spezzato la sua forte fibra; quasi agonizzante entra
in un tempio ove si compie una cerimonia. La sua agonia & lunga:
essa ha la visione del padre nel giardino: rivede il sole e gli rivolge
un canto, rivede i fiori sacri del loto che coltivava.. alle note flebili
di lei si unizcono i canti dei sacerdoti, il maestoso accompagnamento
del bronzi sacri.. »,

Quel che I'Illica ne pensasse, era poi detto assal argutamente dallo
stesso Mascagni all'editore: « Ho paura di queste morti solifarie e
monotone di cui pare che I'lllica abbia le privativa; ed ho poi una
paura grandizsima dei fiori che nascono e shocciano davanti al pub-
blico. Al mio nuovo progetto, egli mi ha risposto prendendomi splen-
didamente in giro: dandomi dellimbecille in una forma cosi simpa-
tica che non vedo Pora di abbracciarle e di congratularmi del suo
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finissimo spirito ». E aggiungeva: «Ora lavore al finale secondo. I
principto del secondo atto credo sia riuscito: ho trovato ung specie di
nenia giapponese autentica s (Pesaro, 18 dic. "07). Nel febbraio succes-
sivo, il contrasto intorno al terzo atto ancora non era stato conciliato:
« Illica mi ha scritto una lettera con base delle sue solite idee. Ma ig
non son punio contrgrio.. Soltanto voglio che Iris canti, e canti qual-
che cose che commuova, che faecia ripensare alle sue innocenza, alla
sua felicita infantile; e che magari faceia riflettere sugli illus e sugli
ingannati di questo mondo... s (lett. a G. Ricordi). Finalmente I]-’L solu-
zione per entrambi conveniente fu trovata, essendoesi recato I'Illica a
Pesaro: « Il terzo atto c'é: [llica me lo ha completato ¢ mi ha conten-
tato in tutto ¢ per tuftos (Pesaro, 3 marzo 1&'&_&. lett, a G. Rlppr-':!|:!.
Ora poteva rassicurare 'editore: « Somo in pieno lavore (gia ini-
ziata la strumentazione): ho composto un preludio per il terzo atto
con musica che non esiste in nessun pezzo dell’opera. Non si dird
cerfamente nell'Iris manca la musica.. » (Pesaro, 16 magg. "08). ?Lﬂ-
voro dalle dieci alle dodiei ore al giorno. Lo strumenifazione Tiesce
di mio gusto. Sto facendo un vero poema sinfonico che si stacca dallo
strumentale di tutte le altre opere. Ho fatfo uno _sru-:im speciale per
trarre tutti gli effetti possibili e immaginabili dagl rE'I!'r!4.1'.'1.va:ll!.l:. Il nuo-
vo coro dei cenciaiuoli sard la miglior cosa di tutte Uopera..», (Pesaro,
ingno “HE). _
ihgprnim:i di]ﬂtmhre la strumentazione era completata, I1 21 di quel
mese Mascagni confidava all'amico cerignolese Donato Diaferia: = Da
tanto tempo vi doveto SCTivere, ma Se sapesie che vita!l Io non 50
come mi trove ancora vivo! Sono mesi interi che lavoro come un cane,
senza dormire, genza mangiare.., Sento che T FLE OSSO P |'F testa
mi gira continugmente, ed & con sforzi terribili che vado avanti cotie
Do vuole! Almeno ora, dope tante fatiche, dopo tanti sacrifizit, '|I::H.‘.l_.l.':‘:-‘-ﬁ1r.
raccogliere un fritto che mi confortasse, che ritemprasse il mio animao!
Ma vi giuro che vado a Roma titubante. Mi pare 1;r1pr.:ﬂnbtie che debba
arridermi la fortuna. Ci vuol pazienza: le mia vita & quella del lavo-
ratore: saprd lavorare ancora, fino a quande mi resta lo mij_:te.l._.n:_.
L'opera era ormai distaccata da lui, affidata alla propria vitalita
d'arte. La sera del 22 novembre 1898 I'avvento melodrammatico del-
I'Irig 5i configurava in un episodio di cronaca polemica il cui ricorde
pud fare oggi sorridere, ma il cui senso e non di mMEno acquisito alla
storia e al costume del pilt impegnato operismo italiano.

MARIO MORINT

Giacomo Casanova e la musica

Quale differenza passa fra un individuo che non serive le sue me-
morie ¢d uno che non solo le scrive, ma le pubblica? Il primo prefe-
risce non esporsi alla berlina, il secondo invece sente il bisogno di
confessarsi pubblicamente. C'& poi chi ama vantare certe proderze
non sempre confessabili,

Le memorie di Glacomo Casanova si possono forse annoverare fra
quelle dei libertini che, raggiunta la vecchiaia, si consolano rieve-
cando la propria vita amorosa (egli si ferma con le memorie, all'anno
1774 forse perchét non volle far sapere la sua decadenza fisica e da
el il rarefarsi delle sue avventure galantl), perd del Cavaliere di
Saingalt oggi si riconoscono le grandi qualita di uvomo e di serittore,
(gli accenni ¢ le profezie sulla Riveluzione framcese basterebbero
per classificarle arguto osservatore) nonostante il titolo di avventu-
riero del quale egli stesso si fregia,

La musica, nelle Memorie, & molto spesso presente, perd egli dichiara
di non amarla. Giovanissimo, a Padova, fu discepolo del dottor Gz,
questi gli ingegnd pure a suonare il wviolino, «cosa che molte mi
g1ovo in una circostanza che il lettore apprenderd pilt tardi » Rivol-
gendosi da bel principio (11 Capitolo del T Volume) al lettore, Casa-
nova 2 gid che le sue memorie a suo tempo verranno pubblicate.
Trovandos] a corto di denaro, decide di diventare suonatore di vio-
line. Il dottor Gozzi gli aveva appreso abbastanza per poter grattare
(racler) il violino nell’orchestra di un teatro, Il N.H, Grimani 1o fece
scritturare nel suo teatro di San Samuele, « Guadagnando uno seudo
al giorno » — egli scrive — « potevo bastare a me stesso. Avrei dovuto
disprezzarmi, ma mi consolavo sapendo di non essere disprezzabile,
Mi sentive umiliato, non avvilito. Non rinunziando alla fortuna poteve
ancora contare su di essa s,

Alla meta dell'anno 1746, in occasione delle nozze di un Soranzo che
sposava una Cornaro, il Casanova faceva parte dell’orchesira. Finite
le danze egli scendeva le scale preceduto dal Senatore Bragadin, il
quale lascio cadere a terra una lettera. Casanova la raccolse e gliela
porse. 1l Senatore lo invitd a prender posto nella sua gondola, ma
colto da un attacco al ewore, quasi subite svenne. Il Casanova si fermd
al suo capezzale e gli salvd la vita oppenendosi alle bestiali pratiche
del medico eurante. Forse il Casanova pensa che lo studio del vislino
o molte gli giové» appunto perché dopo aver suonato il violino a
una festa da ballo, incontrd il Senatore Bragadin il quale, finché fu
in vita, gli passd 100 scudi al mese,
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Qui finisce la partecipazione diretta alla musica, da ora in po il

Casanova sccenna ad essa quando il ritmo della sua vita, cioé |;h_=.!]n

sue avventure, lo porta a teatro, al concerti o fra cantanti ¢ ballerine.

Certo che molte sue notizie sulla vita musicale possono Interessare

in quanto che dimostrano anzitutto che il teatro d'opera, specialmente

a Venezia, rappresentava il centro di futti i divertimenti. }_’l:'r':.']'l!} _II‘E

venerdi, nei foyers, nel casini si giocava piu che negi altri giorni?

Perché il venerdi non c'era l'opera. Cosi egli scrive come cosa che

tutti dovevano sapere. Una volta, compromesso in un affare d'onore,

tutti gli consigliarono, pure il Senatore Bragadin fl_.l. di questo parere,

di farsi vedere al teatro dell'opera, ed egli vi andg, non mascherato,

Le sue avventure con le ballerine furono piuttosto banali, con le

cantanti invece si potrebbe quasi pensare che ci fosse uno sfondo sen-

timentale provocato da un occulto amore per la musica, Un esempio:

Teresa Imer, figlia del famoso capecomico Giuseppe Imer, gl foce

perdere la protezione del Senatore Tnia]jpii:qu: guando questi, appa-

rentemnente addormentato, scopri che l'abating troppo osva con la

sua protetta, lo scaccio a bastonate 'T‘-v-n:rsa Imer {Ilw:n,m" un'ottima

cantante e, in giro per 'Buropa, incontro Casanova € I"ultima volta

ad Amsterdam, « Con voce d'angelo cantd un'aria preceduta da un

recitativo che incominciava con le parole: " eceotl giunta al fin, donna
infelice . Gli applausi non finivano mai». Nessuno ad Amsterdam
sapeva chi essa fosse, si sapeva perd che gli affari le andavano miale,

In Olanda Teresa Imer guadagnava soltanto il denaro che gli spetta-
tori le davano quando alla fine dei concerti Ifcc:-m-lr_m'ann -:rrgml‘n;ax-.’th
allora i concerti a cui spesso Casanova a-;.'-:'-.':mﬂ’-’flm girava, :!'m."ndn-tm?da
quasi, con un piatto d'argento. Teresa Imer mori nella pift squallida
MISEeria,

Ciacorma Cazanova, fino a un certo punto, portava fortuma alle canta-
tried, pure quando per una disgraziata combinazione era costretio ad
abbandonarle al loro destino, come fu il caso di Bellino che, nono-
stante gli abiti maschili cantava da seprano. Eelling non bra. un
castrato, il suo vero nome era Angiola Calori, ma Casanova 1ﬂ‘-'E‘I-'-.=.
battezzata: Teresa. L'incontro avvenne ad Ancona e mentre viaggia-
vano insieme dirétti a Venezia furons costrelll 4 separars ]?'"}""':}}?
Casanova, avendo perduto il passaporto, non poté m.-q-::-mlmgna.r]g. piu
oltre; ella fu costretta a proceders in tutt'altra direzione. T}|.!':t1.r.1
venne seritturata a Napoli e qui comincio la brillantissima carriera,
validamente sostenuta dalle sue bellezze,

Pure con la Calori Casanova s'incontrd in varie parti d’Europa. Una
volta a Firenze egli si reco all'Opera in via della Pergola e, prese
un paleo vicino all'orchestra « pil per vedere le attrici che per ascol-
tare la musica », per la quale dichiara di nen essere mai stato traspor-
tato, e chi vede apparire sulla scena? Bellino-Teresa-Anglola t‘.a!un
L'incontro fu quanto mai patetico. Nonostante le innumerevoll av-
venture Giacomo Casanova rimase a modo suo sempre fedele a Teresa
Imer ¢ a Angiola Calori! Questa nacque quando Casanova aveva sette
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anni e mori quando egli ne aveva sessantacingue, visse ciod tra il
1732 ¢ il 1790,

Uno stracrdinario recconto a soggetto musicale, & quello della miste-
riosa Henriette, una dama in giro per I'Italia con un capitano unghe-
resé che la cede al Cavaliere di Saingalt. Il racconto diventa musicale
a Parma, quando Casanova prende un paleo all'Opera perché Hen-
riette gli aveva confessato la sua passione per la musica, & per non
farsi vedere, il palco lo tennero al buio, senza ecandele.

51 rappresentava il melodramma LiArcadia in Brenta, libretto di
Carlo Goldoni, musica del Buranello. Henriette volle una copia dello
spartito dell'opera: gliels fece avere Uimpresario, un certo Du Baois,
gobbo, che poi, nella propria abitazione organizzd un conecerto e in-
vitd Casanova con la sua dama. Dopo l'esecuzione di una magnifica
sinfonda e di alcune arie, un allievo di Vandini suond con molto suc-
cesso un concerto per violoncellp, Henriette loda i1 suonatore, si fa
dare il violoneello ¢ ricomincia da capo il concerto, eseguendolo ma-
gnificamente.

Lo stupore e I'ansietad del povero Giacomo, alla fine i trasformarono
in ammirazione ed entusiasmo, e quando chiese ad Henriette perché
non gli aveva mai fatto sapere che suonava il violoncello, ella gli
rispose; « Perché mi avevi detto che non amavi la musica ».

Risposta che interessa particolarmente perché la posizione di Casa-
nova di fronte alla musica fu sempre ambigua. Epli indubbiamen-
te era un uome colto, quasi un umanista, ma alla musica serbava
forse un mal celato rancore ¢ pur ammettendo di esserle riconoscen-
te per certi sia pur indiretti benefici, non dimentica 'umiliazione
per aver dovuto suonare il vielino a teatro e a una festa da balls in
mezzo a gente che pol venne a far parte del suo mondo.

A Parigi, invitato dall’ambasciatore Morosini, si reca al teatro di
Versailles che s'inaugurava con un'opera di Lulli (strano che allora,
di un musicista scomparso da parecchi anni, si eseguisse ancora una
opera) ¢ il suo posto viene o trovarsi sotto il paleo di Madame de
Pompadour, Alla prima scena, la famosa cantante Le Maur caceid un
gride talmente stridulo da sembrare impazzita. Cazanova non riusci
a trattenere il riso. Un cavaliere che sedeva, accanto alla Pompadour
(i1 Maresciallo Richelieu) irritato gli chiese donde venisse, e saputo
ch'era veneziano, soggiunse: « Quando passal da Veneria & mi recai a
teatro io pure ho molto riso ai recitativi delle vostre opere» e Ca-
sanova: « Lo credo, ma sono certo che nessuno le impedi di ridere ».
A Madame de Pompadour, che gli chiese se era veramente di lag-
Eiu (la-bas) rispose no, di lassii (lé-haut). Nonostante i Piombi egli
amava ancord Venezia e la gioia con la guale vi ritornd nel 1774, Io
confermmi,

A Parigi volle penetrare nei misteri del teatro dell'opera, venne cosi
i sapere che la direzione di questo teatro stava per varare un pro-
getto che consisteva nel « mettere in vendita » tutti i posti di compar-
se e di coriste, elevandone il prezzo, perché pit pagavano e pid saliva
il prezzo per chi voleva conquistarli. Naturalmente il Cavaliere di
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Saingalt non rinunzid a proteggere gualche donna, e guesta volta
si trattava di musica muta e di voci che sl perdevano, anonime.
Sempre a Parigl incontra Ranleri de' Calzabigi, il quale si teneva
nascosto perche, tormentats dal prurito, non poteva fare a meno di
grattarsi pure in pubblico. Lo considera un grande spirito, conoscl-
tore dei commerel di tutte le Nazioni, storico dottissimo, adoratore
del bel sesso ¢ poeta; egli sf occupava allora della famosa lotteria; la
grande lotta fra gluckisti e piccinisti non era ancora scoppiata, per-
cit Casanova non poteva essere a conoscenza della riforma del melo-
dramma ideata dal Calzabigi. .
Mel fluire delle Memorie appaiono spesso accenni alla musica ¢ al
musicisti. Per esempio Casanova nomina « una certa signora Razzetts,
belissima, moglie di un sucnatore di violino dell'Opera, amante di
womind influenti =

Raceonta pol che il famigerato Conte Tireta di Treviso, si dilettava
suonando il flauto traversiere.

Casanova non disprezzava le bellezze mercenarie del marciaplede,
ma preferiva quelle che apparivano in pubblice come cantatrici, o
ballerine.

Il conte di Saint Germain, famoso avventuriero e fanfarone, parlava
tutte le lingue, era uno scienziato ¢ un o grande miuasicista o,

« Andammo tutti a Passy a un concerto della Popeliniére ».

a Mi recai » — scrive Casanova — « a un concerto spirituale. Si ese-
guiva un mottetto di Mondonville, parole dell'Abate Voisenon, inii-
tolata Gli Israeliti sulla montagna di Horeb, L'idea, al gentile Abate,
gliel'avevo suggerita io ed egli aveva scritio le parole in versi liben,
deliziosi w.

« Volevamo conoscere J.J. Rousseau, percio ¢l recammo a fargli -
gita con Madame d'Urfé, a Montmoreney, ¢ gli portamme certa must-
ea da copiare; si pagava il dopplo del prezzo corrente, non solo per-
ché la copiava magnificamente, ma pure perché egli garantiva l'as-
senza di errori. Viveva facendo il copista .

« Facendomi i pitt grandi elogi del Conte d'Aranda, mi disse che suo-
nava in un modo insuperabile i1 flauto traversiere ». Era dungue un
fitolo importante.

In Spagna la prima cosa che Casanova chiese uscendo da prigione, T
un palco per andare all'opera: e diceva di non amare la musica!
Come inevitabile consuetudine, nelle citta di tutta Europa dove c'e
un teatro d'opera egli «va» o «non va all'opera» e con l'opera ha
sempre un gran da fare, per quanto si annoi pure se canta la Calori,
Per lui esiste « I'ora dell'opera ».

S'incontra col castrato Sassi, apprezza il canto del castrato favorito
del Cardinale Borghese e non si lagna se & costretto a passare buona
parte di una giornata ascoltanto la madre che canta accompagnata al
clavicembalo dalla figlia, mentre il figlio « brilla » sucnando il flauto
traversiere.

Melle Memorie si trovano notizie di una eerta importanza se non per
la storia della musiea, per 1a biografia di qualche compositore. Casa-

T

nova racconta che il maestro di cappella Baldassare Galuppi anda a
Pietroburgo per metito del castrato Putin.

Il Galuppi viaggiava con due amici ¢ una « virtuosa » e fermatosi in
un albergo =i stupi di trovare un pranzo alla veneziana ¢ un uomo
che lo riceveva complimentandole nella sua «lingua materna .
Guando venne a sapere che si trovava di fronte a Giacomo Casanova,
lo abbraceio o« ripetutamente »,

L'imperatrice Caterina disse, presente il Casanova, che la musica
dell'Olimpiade (di Metastasio) fece a tutti i1 pilt gran piacere, che
ne era felice, ma che =i annoid. La musica per lei era una bella cosa,
ma non capiva come si potesse appassionarcizi, 'eccezione vale per
coloro che non hanno nulla dimportante da fare, né da pensare. Ca-
terina chiamd il Buranello con la speranza ch'egli riuscisse a desta-
re in lei I'interesse per la musica, dubitava perd di essere sensibile a
quest'arte,

I suoi dipendenti venivano decorati con un grade, militarmente, il
castrato Luini godeva il grado di tenente colonnello, il pittore Torelli
di semplice capitano,

I concerti di musica vocale-fstrumentale in Russia si chiamavano
Courtac.

Siarno a Stoccarda nel 1760,

Il Duea di Wirttemberg spendeva molto per le arti, per gli spettaco-
li: opera comica, opera italiana serla ¢ buffa, diecl coppie di ballerini
ognune del quali;, in Italia, occupava un posto di primo piano, Uno
scenografo forniva decorazioni che sembravano opere di magia
Le ballerine, tutte belle, deliziavano il Duea costantemente innamo-
rato, La prima ballerina figlia del gondoliere Gardells, la fece educa-
re, iniziandola pure al ballo, il Senatore Malipiero, Essa sposd 1 bal-
lerimo Michele de 1"Agata, altro protetto dal Duca.

A Stoccarda Casanova incontrd il suonatore di violino Curtz che era
stato suo ¢ompagne quando egli faceva parte dell'srchestra, al teatro
di San Samuele, Strano caso: pure la ballerina Binetti, allora a Stoc-
carda discendeva da un gondoliere.

Dal seguente episodio si pud comprendere pit che l'importanza ded-
la musica, quella del melodramma: I'Elettrice di Sassonia si reca a
Bologna, unicamente per vedere il famoso castrato Farinelli, il quale,
dopo aver lasciato Madrid, viveva, ricco e in pace, in questa cittd,
Egli offri un magnifico rinfresco & cantd un'aria di sua composizione
accompagnandosi al clavicembalo, L'Elettrice, musicista entusiasta,
abbraceid il castrato dicendogli: « Ora posso morire tranguilla ».
Farinelli, chiamato il cavaliere don Carlo Broschi, aveva per cosi
dire, regnato in Ispagna, La regina parmigiang, sposa di Filippo V
molto brigd per farlo partire dalla Corte di Spagna ¢ vi riusei,
L'Elettrice, guardando e lodando il ritratto della regina dipinto dal-
'Amigoni, confldd al Farinelli gualehe cosa che doveva essere ac
caduto sotto il regno di Ferdinando VI, L'illustre musicista tentando
di trattenere le lacrime disse che la regina Barbara era buona gquan-
to Elisabetta da Parma cattiva.
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Eroschi dowveva avere allora settanta anni e per quanto ricchissi-
mo, ¢ in ottima salute, deplorava di non avere «nulla da fare » e, in
preda alla malinconis, piangeva quando pensava alla Spagna. L'infe-
licita di Farinelli aveva tutt'alira origine e fu la causa della sua
o,
Come gia detto, le Memorie finiscono, senza concludere, 'anno 1774,
e siccome quando Casanova era in Ispagna alle prese con la terri-
bile Nina, confessa di averla soddisfatta entro i limiti del possibile
perché aveva ormai passato l'etd dei prodigi, put darsi che dopo la
sua morte il conte di Waldstein abbia soppresso, perché poco rive
rente, 1a parte delle Memorie che riguardavano il castello di Dux.
Il principe di Ligne nelle sue memorie esalta Giacomo Casanova, so-
prattutio loda la sus meravigliosa, impareggiabile conversazione e
racconta che suo nipote Waldstein, incontrandoloe spesso a Parigi
presso 'ambasciata della Serenissima, scopri che in fatto di magia
pochi lo superavano; eszendo egli stesso interessato alla cabala, lo in-
vitd a partire seco alla volta del castello di Dux. Casanova, a corto
di demaro accettd e divenne il bibliotecaric d'un discendente del
grande Waldstein,
La musica per Casanova fini insieme alle sue avventure amorose, il
castedlo di Dux sviluppa in lui la misantropia e il principe di Ligne
¢i informa sul suo cattivo umore: tutto gli recava fastidio, i lagnava
di tutto ¢ di tutti. Egli vide, sia pur da lontano, la Riveluzione fran-
cese, la caduta della Repubblica di Venezia. A questa sopravvisse un
anno e forse fu la causa della sua morte, Né Teresa Imer, né Angiola
Calori eantarono alle sue esequie.

GIAN FRANCESCO MALIFIERO

Come Wagner
voleva rigenerare il mondo

Guande Wagner si trovd solo e sofferente, in quel pomeriggio del
13 febbraio 1883 nel palazzo Vendramin-Calergi, pieno di ombre lun-
ghe di secoli e di memorie, sul punto di rivedere tutta la sua vita
prima di fare il grande balzo nell’eternitd, rilesse sul tavolo presso
cui stava agonizzando le ultime parole: Liehe - Tragil: (Amore - Tra-
gedia), chiamd aiuto sentendosi venir meno, e di 1i a pochi istanti
avrebbe chiuso gli oechi per sempre.

Da due giorni stava componendo il brano letterario che doveva costi-
tuire la quarta aggiunta al suo ultimo grande scritto teorico: Rel:i-
gion und Kunst, e cioé il capitolo: Ueber Weibliche it Menschlichen,
che rimase allp stato di rapido abbozzo,

Ormai non parlava pit neanche della sua musica: guella aveva ter-
minato il eciclo immortale con le ultime note dell’Agape nel tempio
del Parsifal, Le precccupazioni dell’'vomo che aveva scoperto tanti
mondi dell'arte andavano ormai ail'umanita intera, e alla sua consi-
SLCTED PETenn.

Avviene speszo che anche i grandi, verso il decline della loro vita,
5i sentano illanguidire in una sorts di pessimismo desolate. E, pro-
babilmente. la sensazione pill o meno avvertibile, inesorabile, di ri-
manere soli.

Anche a Wagner accadde cosi. Nonostante che avesse avuto da Dio
Ia grazia di tanti successi, neanche gquesti erano pit in grado di solle-
varle dalla prostrazione che gli procurava uno sguardo sul mondo.
E concludeva nel 1879 il suo Offenes Schreiben an Herrn Ernst von
Weber, Verfasser der Schrift: 'Die Folterkammern der Wissenschajft’
quasi esprimendo il desiderio di uscirne presto.

Perd non abbandonava la speranza di una rigenerazione; e con il
consueto coraggio del riformatore si diede ad intonare un canto di
Caszandra, che prese la forma di una serie, apparentemente rigorosa,
di ragionamenti. Dette ancora una volta mano al suo care Schopen-
hauer (che non nominava senza premetiere: « Unser groszer Philo-
soph s} ¢ tentd di indicare all'umanita, che gli sembrava degenere,
la via della rigenerazione che il sentimento gli additava commosso.
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Cosi venne fuori quella serie di ultimi scritti, che vanno sotto l'ap-
pellativo generico di Regenerationslehre, e sono le cose pil sconos
sciute e strane di lui, Che, se distendeva l'animo nelle immense sere-
nith dei suol oceani sinfoniali, non era poi sempre cosi tranguillo in
privato, A leggere i suol scritti, dai primi agli ultimi, se ne deduce
'immagine di un carattere alguanto collerico, sempre in vena di tro-
var male gualcesa e sempre in fervore di indicare la via della «re-
denzione s.

I suoi ultimi secritti, nonostante che siano venati di falze astrazioni,
dovute in parte a certe sue meno simpatiche idiosinerasie, in parte
all'ingenua fede che egli, non scienziato, nutriva per le «scoperte »
di allora, come le teorie razziali del suo prande amico conte di Go-
bineau, o quelle geobiologiche di naturalisti di dubbia autoritd seien-
tifica, sono tuttavia cose nobili e originali,

Wagner & sempre un grande spirito. Anche quando dice cose strane,
che pochi poszonc accettare, ¢ sempre nelle sue parole il segno
dell’ariginalitad stracrdinaria e, in fondo, di un forte amore alla vita,
da parte di un gigante dell’arte che si sentiva soprattutto profeta.

In questo senso, di un amore metafisico per la vita piena e desta, ¢
per la divina essenza unitaria che la sostiene, possono spiegarsi certe
sue accuse, & il generale disprezzo per la scienza positiva e arida del
suc tempo.

Ma quanti sono oggi a sapere che negli ultimi seritti fece un ragio-

naments, che ricorda le recenti predicazioni di Albert Schweitzer?
(che del resto & notoriamente grande conoscitore del pensiero ¢ del-
lopera di Wagner).

L'uomo, secondo lui, & corrotto anche fisicamente, oltre che moral-
mente, perché malvagio e sanguinario. Mon & I'unica creatura sulla
terra ad esserlo; lo sono anche talune specie animali. Per quale ra-
gione? Perché, per condizioni avverse di vita, prodotte da rivolgimenti
geologici, persero in qualche momento millenario l'innocenza origi-
naria, cioe il sensp della comunione e dell’unita sostanziale di tutio
Uesistente, ¢ caddero nel peccato di Caino. Si trasformarono cosi da
creature mansuete in belve feroci. Anche 1 grandi felini, secondo
certe prove scientifiche a cui prestd fede, szarebbero stati originaria-
mente erbivori. Dell'uomo si pud dire con sicurezza che non potrd mai
diventare veramente buono, nel senso profondoe annunciato dal Re-
dentore (verso cui ormai andavano ftutti gli aneliti di Wagner che
adorava insieme Buddha, l'intuizione bramana e Cristo) se non di-
ventera da lupo agnello, ¢ non rispettera non solo i suoci simili ma
tutta la vita.

Per rispettare tutta la vita dovra amare ogni creatura, evitando di
tormentare & di vecidere quelle che, come noi, hanno sensl desti ¢
capacitd di sofferenza. La natura offre gid nei suoi frutti all’'wvomo e
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a tutti i wviventi un e¢ibo che si protende da se stesso dai rami per
essere colto; il resto & prevarieazione e insulto all’uniti della vita.
Perché 'animale & soltanto una forma diversa di questa stessa nostra
vita che ci fa vivi.

Quindi occorre rispetto e amore verszo le creature: e soprattutto biso-
gna sospendere subito le wvivisezioni (Lettera aperta a Ernst von
Weber, 1879). Wagner non esitava a definire criminale 1'umanita che
vive sulle gofferenze dei macelli « ben lavati con l'acqua, ma grondanti
sangue ». E giungeva ad immaginare addirittura una strana e gran-
diosa fantasia, Poiché si sosteneva (ma non ne era sicuro neppure
luiy che i climi freddi esigano l'alimentazione carnea, l'umanita set-
tentrionale, se vorra rigenerarsi, dovra decidersi ad abbandonare le
sue terre nordiche ritornande alle beate sedl verdeggianti ed opime
dei paesi inondati dal sole, da cui prese le origini. Quanto alle terre
rimaste deserte, ci saranno ancora abbastanza uomini ottusi che non
le vorranno abbandonare, e che si dedicheranno alla caccia, divenuta
allora moralmente utile perché distruggerd gli animali selvaggi e fe-
roci che, rimasti soli, altrimenti vi prolificherebbero,

Wagner vedeva in Gesti l'eroe divino dell'Ultima Cena, fattosi simile
all'agnells macellato e dato in pasto agli uomini, onde avvolgere in
un solo respiro di redenzione tutta la Creatura, sotto ogni forma wvi-
vente e respirante,

Tutta la natura attende, nell'ultimo Wagner, la redenzione dell'Agape.
Kundry soffre, avvolta nell'incessante brama della schopenhauveriana
volonta di vita, e attende dal puro Folle la sua rigenerazione,

Negli ultimi scritti mistici risuonano le campane del Parsifal in un
continuo anelito all'amore universale, teso, nella condanna di tutto
cit che @ moderno e percit non cristiano, verso le braccia di Gesi
redentore. Essi sono la chiave del grande poema sacro: & da essi che
si intende il senso riposto del sangue che arde come un rubino in
mezzo alla notte del Tempio nella sacra coppa ove bevve il Reden-
tore, ¢ del dono sulla mensa del corpo del Signore. Mel sacro recinto
del Monzalvato ogni vita creaturale & sacra, ¢ 'uccizione del cigno
si ripercuote con tristezza per tutti gli echi della natura. Perché sul
monde, fra le cul selve estreme si leva il tempio del Graal con la
qua santa cupols, & prossima la Pasgua,

Il grande musicista voleva addirittura mettere il Patronatverein della
fondazione di Bayreuth al servizio della causa dei vegetariani e dei
soci della protezione degli animali che, insieme con le leghe antial-
cooliche, dovevano unirsi col moviments socialista, che era allora
quazi fuori legge, nell'intento di sollevare 'umanitd dai suoi errori
e dai susi dolori.

Fra le arti nella decadenza generale delle religioni, che il maestro
vedeva al suo tempo isterilite nella prassi senz’anima o nell'esteriorita
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meridienale, la musica — meno legata alla tentazione esteriore del-
l'oggetto, se libera dai formalismi cerebrali senza vita e dalla teatrale
decadenza edonistica, e riportata a interiore nobilta e spontanea pu-
rezza — avrebbe dovuto costituire, insieme alle religioni rigenerate,
il culto pils universale del nostro tempo, indicande coi suoi presagi
agli uvomini le vie della redenzione,

Contro le correnti interpretazioni parsifaliane dei biografi e dei critici
affrettati, che lo accusavano, allora come opggi, di aver voluto sosti-
tuire l'arte e il teatro alla religione, la lettura degli ultimi seritti
wagneriani riporta le immagini e i simboli del grande maestro al loro
senso giusto: che & di assoluto rispetto dell'artista per la religione,
di cui tuttavia, cioé della sua grazia, che é la grazia divina, sente
piena la grande arte. E a questa interpretazione infatti si appellano
1 biografi che lo videro e lo sentirono parlare, quali il Glasenapp,
Hans von Wolzogen e Houston Stewart Chamberlain.

Fu l'ultimo sogno di Wagner, e fu la sua ultima grandicsa utopia.

GIULID COGNT

Teatrli e concerti

“Pra prolbito” di Buzzati e Chailly alla Piccola Bcala

Il pitt recente frutto della collaborazione fra Ding Buzzali e Luciano
Chailly & stato U'opera in un atto Era proibite, rappresentata alia
Piccola Scala il 5 marzo 1953, Riportiamo quello che ne hanno seritio
i critici dei periodici Gente e Settimo Giorno.

Una lung dal faccione ferace chie &1
précipila come un'immane metec-
rite sulla Terra per distruggerla;
rai, lupd, vaolpi ¢ cinghiali parian-
ti: una moglie ¢ un marito che =i
seambiano il sesso e gli obblighi ad
ess0 connaturats, divenendo o un
batter d'occhl lei un baffute giova-
notlo, lui una prolifica malrona ca-
pace di dare alla luce quarantami-
lacinguanta bambini: ecco sallanto
una piecoln parte del prodig chi
in gueste sere si veriflcane zul pal-
pogcenics dells Pilecola Scala, du-
rante la rappresentazione del tritti-
e novecentesco costituwite  dalla
«novita asdolutas Era prothito di
Laclane Chailly, su libretto di Di=-
no Burzali, dn Les Malheurs d'0Or-
phide (Lo Disgrazie di Orfeo) di Da-
riug Milhaud, su tésto di Armand
Lunel, & da Les Mameilezs de Tirné-
sias (la traduzicne ol sembra su-
perflua) di Francis Poulenc & Guil-
laume Apollinaine.
Anche =e il prodigio maggiore che
attendévamd, ¢ cioe il poter ravvi-
sare un capolavero nella nuova
opora, non o' stato, va subito det-
to tutto il bene che merita del pre-
gevole speitacolo, che =i valeva per
be pieces di Milhaud e di Poulene,
date nel testo originale, della colla-
boppzione di un gruppo di cantan-
ti francest di oltima prOEparazione
& affiatamento & di una regia ¢ uns
seenografin del pari encomiabili.
Meszo in apertura di spettacolo,
l'atto unieo di Buzzati @ Chailly non

era certo la cosa pin adatia per
rompene il ghinccio del pubblico tra-
dizionalmente difidents delle = pri-
mee ». Ao entrambd gli autori posso-
no armai considerarsl di caRa alla
Flesola Scala; e inolire Buzzati,
autore di rominzi, dramimi & ape-
loghi dove §l brivide ¢ l'angoscis
existenziale. ¢ lo smarrimentoe di
fronte agli abiszl dell’lrrazionale
chie ¢l circonda sono accortaménie
dosati col contagocce 31 da non Lue-
bare troppo 1 sonnd delle signore o,
in ogni caso, intinti in una buona
dose di morale borghese e casalin-
ga: Buzzati librettistn era di per sé
garanzia sufficiente a tranguillizza-
re & & tratienere sulla poltrona an=
che quegli abbonati spaventati per
aver letto che 11 mmusicista neila
nuoveE opera avevn ndotiato Iz tec-
nica dodecafonica.

Purtropps 11 soggetto di Era proi=
hito non 5i ¢ rivelatoe all’alterza ne
di quello di Ferrovia seproclerata,
it di Fanfosmi ol Grand Hatel, ne
di Procedura pencle ¢ men ¢he me-
no del Manteflo, che rimane finora
senzn dubbio il pia bel frutto nata
dal binomio Buzzatl-Chailly. Para-
dossalmentie potremmo definire
guesto drammetio « pio buzzatesoo
di Buzzatls, perchd sembra scritio
da un ahile imitatore che dello secit-
tore abbia saputo rifare tuttl i luo-
ghi comuni, { «tics> loftorari ¢ con-
cettuali pin scontati & prevedibili,
& pnedsuna delle qualitd positive. In
un ufficio di un immaginario Mini=




—————r—

stero del numeri, uno stuolo d%m-
piegati trascorre 'esiztenza nelltari=
da e meceanica elencazione di cifre,
sotto il controlle df un capo-ufficio
disumana, Song victate dal repola-
mento lr canzond, le peesie damo-
re, i sospiri al baleone, le novoele &
il chiaro di luna: tutle cose che
Buzzati considera eszenziali per la
salvaguardia dei valori dello spiri-
to nelle tetra elvilth della macching
e dellautomazione. Ma una sera la
lungs, invocats da dwe gioveani im-
piegati innamorati, appare gigan=
tesca nel elelo, & per punire I'uma-
nilsa meccanizzata, colpevele diaver-
la smobbata per tanto tempo, preci-
pita sulla Terra, distruggendols.

Costretio m dar woor a  motivi
atcl e ideslogicl tanto owel ed epl-
dermici ¢ ad affrontare di conse-
pienza una situazione dramsmatica
sostanziatments falsa, Chailly & ri-
masto vitlima del gran voolo in cui
51 agglrava la sus musics, anche e
la partitura aggiornatissima ¢ raffl-

afta, risultave toit'alire che priva
di momenti di notevole vigore In-
ventivo (alcund degli episodi corali
della seconds parte sono tra le co-
se¢ migliorl reallzzate dal composi-
tore in gquesti ultimd annd) e anche
sz Chailly & waleva come sempre
di una scrittura wvoeale di grande
duttilitg espressive ¢ se ora eviden-
te il suo Intento di realizzare so-
prattutte nei brani solistici, me-
diante un canio dodecafonics, ad
amplissimi intervalll, un elima d'al-
Iueinante ¢ fredda ebbrozzs lunare,
Protagonista femminile dells no-
vilda di Chailly ¢ Buzzall era Ia
grande interprede di musica con-
temporanea Magda Laszloe, degna-
mente affiancatn dal volonterass Bo-
lando Panerai e dall’attore di prosa
Cesare Bettarin, La regia era affi-
data a Maner Lualdi, mentre 1o stes-
s0 Buzzatf aveva provveduto o di-
gepnare la scenm ¢ i figurind

GIMWANKT CARLY BALLOLA

& marzo 1962 PICCOLA SCALA - MILANO

In rappr, cesoiuta ERA PROIBITO
Cpera in 1 atto di Dine Bureaii
Musica di Luelame Chailly

Editori: &. Ricordi & C.

Périomappt ¢ imberprodd

Giovanni

Il Capouflicio

Cesere Bediorind

Relande Paneral

Muarin Fosz Magda Loszld

Maestro concéertatore ¢ dircitore:

MNine Sancogno
Regia di Maner Lualdi
Hozzeiti & figurini di D, Buzzaii

La Piceola Seala ha allestito o
rappreseniato tre operine in un at-
to: Era proibite, prima rappresen-
taFane assoluta, testo di Ding Buz-
zati, musica di Luciano Chailly; Le
Maolheurs d'Crphée, prima rappre-
sentazione a Milano, testo di Ar-
mand Lunel, musica di Darius Mal-
haud (tre atii che sono, pratica-
mente, un &tto in tre guedri); ¢ Ti-
rigias, prima rappresentazione del-
la nuova versione, tesio di Guillau-
me Apellinaire, musica di Francis
Foulene (un prologe & due attl che,
aseguitl di zeguito, formano un atto
in tre quadri). Alla zerata mancava
soltanto une speitatore che sarcbbe
stato atiento ¢ commosso al sUd S0-
lita: Francl: Poulone shesso, in gue-
gt ultimnl anni anni assiduc ¢ ap=
passionato agli spettacoli sealiger:,
suoi & non suoi: Poulenc & morio
improvvisamenie & Parigi qualche
sallimana fa.

La serata era stata aperia da Erag
proibite di Buzzati & Chailly: un'o-
perina brevissima, perehié dura qua-=
rants minuti circa: & un'operina, va
dietto, perfeitamente riussita, anchis
perché i1 feste di Buzzati ¢ ln mu-
gica di Chailly g sono tenuti all'es-
genziale d'un raccontino faniastico

senza correre il rischio di estender-
lo. In particolare sono da ammirane
il senso della milsura ¢ lo spirito
dello Chailly: & vero che gui gquesio
compositore £ presenta in vesto ri-
gorosamente " seriale”, ma 1"uso
che ¢gli ha fatto della dedecafonia
& estremamente prudente; voglio
dire che | veri ¢ propri frammenti,
gsian vocall che strumentali, che gui
appaione musice organizzata & non
declimazione rilmica o esiro mec=
canieo, sono dosatl, nelle spartito,
con cstremn parsimonia: tutte il re-
310 & giuosco intellipente & sobrio di
csperimenti ritmici (come quells
delle macchine per serivers) o di
recitazione & wolte schisttamente
prosastica, Il triste & che i nostel
compositori pill impegnati guando,
dopo annd 4i faliche gungons &
gqualehe risultato, ARiscons por rag-
glungere =soltante corte soluziond
che Schoenberg & Borg avevans @i
= trowvate ® gquarant'anni fa. Qui il
regista, assal brillante, ¢ stato Ma-
ner Laaldi: le geemne erano dello
gtesso Buzzatl, Ottime diretiore di
tuite lo spettacala & state Nino
Sanrogno,

CIAN OALEAZLD SEVIERI

“J1 Capitan Spavento™ di G. F. Malipiero

al Teatro B, Carlo

Il Capitan Spavento, atto unico in tre quadri di Gian Francesco Mali-
piero, & stato rappresentato oon successo al 5. Carlo di Napoli, nel
corgo della corrente stagione lirica, sabato 16 marzo. Cosi ne hanno
seritto 1 eritici del Corriere della sera, dell'UTnita di Roma e del Roma
di Napali.

Tra lg innumerevoll incisioni del
Callot, a parte le cinguantia tavole
dei Capricet cui Gian Franceseo Ma-
lipiero s gia ispirate in un'opera
data a Roma molti anni fa, aleune
ritraggone le caricature delle pli
svariate & impennacchiate masche=-
ré di capitani di ventora: un Bom-

bardon, un Malagamba, ungs Spoz-
garmontl, un Francatrippa ¢ via via,
Sono flgure eraicomiche di reduoct
affamati & boriosl, ladel dl galline
piuttosto che prodi condotiieri, l=
quali trovane gli antenatl ilustiel
nei  soldatacel millantatori delle
commedie latine di Plauto ¢ Teren-




zio, 1 dizeendenti lontani nelle tra-
sfigurazioni popolaresche del teatro
dell’arte ¢ poetiche della narrativa
romantica (di un suo capitann vagn-
bondoe Gauthier fa un pure illuso,
simbole di una disperata ¢ miscono-
scinta tristezza). Ed hanno i conge-
faalt featelll di latie nella sconfinata
seric diri  Rodomante, Matamoro,
Spaventa ¢ Frocassa di cui & piena
la letteratura, specialmente itablana
¢ spagnola, del termpo delle milizie
TR ECERATIE,
Muaschere, infine, della pit bell'ac-
qua, Come questa che sta al cens
tro dell'opera nuovissima JI Capltan
Spoevento  delle stesso  Malipicero,
Presentata In prima esscuzione as-
zoluta al San Carlo dif Napoli, &= ap-
punto recante il sottotitolo di < Ma-
fchern éroica in un atio e ire qua-
drts. La quale ripete, suppergil, 1a
carnevalata a leto fine giah musicata
dall’attuagenario compositors vene-
ziano nei detti Copriecd di Callot,
con la differenza che | Capricei trae-
viano spunto dalle vanitd settili du-
na giovane modisia inebriata dai
broceati, pizzl, nasiri ¢ falsi gicielli
@] fuo lnboratorio che la sceils-
VALD & Indoszare § ¢ capd > destinati
A una clicnte principessa, menire
Copitan Spaovente, chissh se pure
suggerito dai dizegni del grande in-
francese, inslste sulle wanita
spaccone di un reduce, insieme pa-
vido ¢ gradaszso, che fa la wvoce gros-
sa ma vive di fumo ¢ di espedienti,
od & armate di un enorme Spadone
mit la paura gli impedisce di sfo-
derarla, ¢d & animato dalla miglio-
re volonth di intimorire & gabbare 1
prossimd, ma finksce Invariabilmente
bastonate & una valta implecata, E
subito risuscita. Perché l'sroe di Ma-
lipiero, vagamente ruzzantiano, al-
ire non rappresenta che fl prototipo
degli imbroglioni etermamente per-
sepuitati & trionfant].
La commedia. dal testo dovuto al
Malipiero modesimo, & tuita un flo-
rire di dialoghi arguti @ di trovate
sceniche spassose, anche paradossall,
culminanti nella wislone del prota=

gonista processate e appeso alla
iofca per la impiccagione risolts
nell'eonesime trucce del lestofante,
che dinvolescomente se la svigna di
aotie la pedana del supplizio. Ma
prima di guella tremends svventa-
ra, Spavento ha passato aliri gund
trp pateticl e esilaranti: la sua bel-
la, che gli & stata Infedele lo scpc=
cia da =& al ritormo dalle opinabili
avventure belllche & une smaccato
colpo truffaldine ai danfni di un
mercante gl ¢ andato buss con
conseguente pestaggio di ciid & wvit-
tima prima che | gindicl ne deore-
tino la morte.
Sono gli episodi su cul &l imper-
niano | tre quadri dell'opera «ma-
seneratas ¢ del quali il musicists
coglie il pretesto per la zua fanta-
smagorin a metd buffa & tendenzial-
mente ballettistica, a metd fAloso-
flep v tendenzialmente drammatiea
E sono i guni, d'un realismo oppor-
tunamente sfumato in pantomima,
i i riconoseibile, con quelle del
nati Caoprice, 11 Malipiere pid
o0 del Tormes & delle Sette can-

Il zocratico sorrise musicale del-
Vautore & presente, qui, anche sobto
le tinte amare & malinconiche, non
spltante nelle inflessiond della rat-
tenuta comicita @ dell’ironia. Lo ai
avverte nelle vivael pazzarre del
popoling, deéd locandieri @ musicanti
fncentl ressa intorno al pavonesco
gestive dell'eroe squattrinato & gra-
mo, @ pol nell'intermezze quasi una
danza, posto tra il secondo ¢ il ter-
zo quadro ¢ nell’accenno a una grot=
teaca mareia funebre pocompagnan-
te il rito della Impiecagione fasuallas,
aoprattutte si manifesta nelle allu-
sive ncoentuazioni del declamato,
nella ricerca di ritmi e Umbri -
ratterizzaton, nell'uso di iteraziond
e « pedali » volutamente gof, Brills
di un umorismo equilibrato ¢ so0=
SlaRENSG. Piice,

La concortazions ¢ direzione or-
chistrale, affidate a Ferruceio Sca-
glia, sono risultate armoniose, esat-
tamente bilanelate, vivide & colorite.
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BALLETTI ALLA SCALA
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Scema el balletoo e .|'_.-:-.'.r|n- di H. Dutilleax - {lerl.'-:rj.:r.r!'u. di B. Petic

Scena del balletra Lo Chambre di G, Aufic - Coreografia di B, Pati

[

Friragirare )

Piero Guelfi ha ricreato con piglio
esiroso ¢ franco il persanagpio del
capitana, avendo in Mafalds Micho-
lazzi, Itale Talo, Berdini, D'Amico
e Vernetli i collaboratorl agilissimi
¢ pfflatatl. Impeccabile la regin di
Enrico Frigerio sulle suggpestive sop-
i, 4 &fondo neutro con agpeggl di
unp sparsn simbologia, di Adriana
Muoia, che ha ancorn disegnato |
figurinl gustosi, Leggiadri gli cle-
menti corcografici insinuati da Ugo
Dell*Ara, Successo calorosa, 11 pub-
blico si & diveriito & ha intensa-
mente festegginto interpeetl & rea-
lizzatorl,

FRANCO ABDEATE

Non discostandos] essenzialmente dai
suoi principi di estetica musicale
pil wolte polemicamente proclama-
ti, od atiuati, Gian Francesco Mali-
plero ha realizzato Copiter Spaven-

16 marzo 1553 TEATRO SAN CARLD - NAPOLI

Is rappr, cesoluta 1L CAPITAN SPAVENTO
Mazcherata eroica kn 1 atto ¢ 3 quadri
Parole & musica di

rimn Frompecseo :“::lj'ril:rll

to, latto unbeo in tre quadri, del
quale 5§ ¢ avula 'alira sera al San
LCarlo la prima rappresentazions ag=
soluta, Principl ¢ metodi di compo-
sizbone, i quali applicati al toatrs
d'opera, prevedano uno sviluppo ra=
pidistimo dell'azicne, portats ad una
sehemeaticna nudith, mitraverss un
linguaggle musicale interamente ri-
volts ad una rigorosissima pumtin-
lith di notazioni, @ commentare od
illuminare la azione siesza, nells
gue serrate sequenze, B ose tanto
serupolo di castigaterza senza dube
bi¢ rappresenta implicitamente Ia
confession® d'un temperamento di
artista, naturalmente Incapace di
organizzare 1 mezzi dell’arte sua
per convoglardli verso piu riechi e
distesi approdi, & pur vero cha &
ben difficile immaginane un musi=
cista cosl aliems come i1 Malipiero,
dall'inventare surrogati, artificiosze
diversioni par riempire i vuoti, ¢
darci ad ogni costo. equivecamente,

Editori: G. Ricordi & C

Personapgi ¢ interpreti Il Capitan Spavento Piero Guelfi

Menato
La Gitta

Amedes Berdini
Mafalds Michelussi

Primg Locandiers Ttala D' Amico
Secondo Locandiere Malo Tajo
Il Giwdice di mezza Alfreds Vernedti

Maestro Direttore ¢ concortatore

Ferruecls Seaglia
Regia di Enrico Frigerio
Bozzetti o fgurind di Adriana Muoic




in luoge della musica, il suo simu-
laicTa,

MNemico giurste d'ogni forma di re-
torica, il musicista anche in Capi-
Han E'i.'lllt'li‘llll.'-' la ocud COWPESIZI0NE
risple =zl 1955, 5 mantiené cofrén=
temente lgle al sue stile. E zard
por 1 felice seclin del soggetto, o
perchi il grotiesco ben s'addice alla
estrema essenziality del linguaggio
malipieriano, ma bisogna dire che
& dizavveniure della ben nola ma-
schora froveno proprio nell®artice-
larsi di tale linguaggio cosl confi-
gurate, nel sintelico proteders cha
gli & peculiare, giustezza di rilievo.
La vicenda stesss, cosl astratiamen-
te paradossale, si arriechizos inol-
ire, & ol sembra guesta volia pro-
prio in wirth di tanta scheraatbeltd,
d'un intimo umore, di quella inguics=
tudine che s‘accompagna ad ogni
maschera & riconfermarme "ume-
no In un rapporte che ha un suo
misterioee ed immutabile fascino,
MNella speditezza delle soluzioni of-
forte dal linpuaggle, dungque, che
rinsalda un epizodio allaltro corme
nelle sequenze d'un balleito, 1'ope-
ra ha una sua lueida e scabra accen-
TuAzI0ne, una spigolosa ¢ pungente
efficacia alla guale concorrono la
tagliente estrositd di talune inven-
zioni, rapide e (ulftavia Insinuantl,
In questa Juce, sia pure avara di
pitl vividi bagiiorl, Copiten Spaven-
to ha una sus cifra stilistiea poskii-
va, nella misura In cul Malipiers =l
riconferma musicisia apertamente
partecipe di csperienze musicall, &
di cultura in genere, a livello euro-
LN

Pregevole oi ¢ sembraia 1o cstcus
zione pffidata a Perruccid Scagliz
pier la parte musicale, od a Enrico
Frigerio per la regia, il quale ha
felicemente intuito il ritmo da im-
primene alln rappresentazione, per-
vienendo ad una stilizzarione ded ca-
ratteri grotieschi d'ineccepibile gu-
sto. Al raggiungimente di tali risul=-
tati ha validamente collaborate Ugo
Dell'Ara con | suei approprinti sug-

geriment] coreogradiel, Tra gli in-
terpretl da rcordare l'ottlmo Piero
Guelfi nei panni di Capitan Spa=
venio, Mafalda Michelurszl, Ameded
Berdini, Itale D'Amico, Italo Tajo,
Alfreds Vernetts,

BANDRG ROSSI

Successo meritato, perché I Ca-
pitan Spavento, & un‘operina delis
ZigEa, compiutamente cofmenle mel-
iz zun breve, ma intonss costru-
zione. Da essa iraspare quanto, nel
battagliero compositore weneto, sin
meraviglioenmente saldo il punto
diinconire fra le sollecitazioni i
un delicato arceismo sonoro ¢ In
vistomne di un mondo poelico nlera-
mente proprio. Saldstura che — vwa-
namente cereata da tanti — & lwi ha
permesso di eontinoare, senza shan-
damenti, sul polemice sclep frpe-
cimio s5in dagli albori della sua
attivity creatlva ¢ nel quale melti,
spingendo un aratro di liberta fors
male costantemente prvo del taghio
affilito della poesid, £ 000 ITTLIE-
diabilmente perduti.
Composizione succinta;  venticin-
que minuti appens, una screziata
cavaleaia in groppa a un unico
terma musicale, attraverso un taglio
asgolutamente diverse da quelle
consueto dell'opera, & con la wee-
¢hia maschera dell’arte in sella.
Brevi epizodl, il ritormo di Spa-
vento, lo scherno della Gitia, In
truffa del Capitano, 'arresto, la
condanna, 'esecuzione, la resurre-
zione. Il grotiesco & picne, in or=
chestra, 'azione veloce ajuta lo ra=
pide soluzioni, senza spezretiature,
sempre fellel e disceete anche nei
momentl pitt arditd, come la fugs
di Capitan Spaventoe dopo il furto
al due postl, sottolines quasi esclu-
sivamente dagll strumenti & porcus=
zlone, & nell'improvviso fingle, che
cade privo di ogni consueiudinaria
preparazione, con un offetto di mara
suggestiones,

FRANCESCO CANESSA

Tna novita di &G F. Ghedini all’'Accademina d4i 8. Cecilia

Nella stagione sinfonica di 8. Cecilig il 10 febbraio 1963 somo stati
ezeguiti i Contrappunti per tre archi e orchestra, novitda di Giorgio
Federico Gheding. I critiel del Tempo, del Giornale d'Ttalia e del
Messaggero cosi ne hanno scritto Uindomani sui loro giornali.

Conirappunii per {re archi ed or-
chestca del maestro Ghedind & una
composizione che tende all'emens
ziake, nella strutiure musicale sirin-
gata e muscoloza, qual & propria
del Ghedini., La sleurersa di manoe
& o consumaia espericnza del com-
porre gli consentond solidi swiluppd
& unit colorita wvicenda di ephzodi
pinfoniel. Talvolta & un originale
dialogo degli strumenti =olisti econ
l'orchestira nella quale si immergo-
no ¢ 81 fondono, né moneano mo=
menti litici per | quali, anzi, avreati
desiderato maggior respiro, Incen-
surabile 'esecuzione del Trie di ar=
chi formate da Franco Gulli {vio-
lino), Bruno Gluranna {(viola), Gia=
cinto Caramia (vicloncello) in ar-
monia oon la ricca ed claborata or-
chestra, 0. PAM.

Il maesiro Fernando FPrevitali ce
e ha afferto el una edizione viva
¢ ponante, prima 41 preseniare in
prima estcuziene nei concerti del-
'Acecademia, una nuove composis
sione di Giorgie Federleo Ghedini:
Contrappunti per fre archi ¢ or-
chestra.

E' un lavoro di vaste proporziond,
rieed di originali soluzioni nel gio-
oo delle parti o come egli dice del
contrappunto, articolato in un ool-
loguio sempre zerrato & parlante {co
solisti ¢ orchesira e sirumentaio da
maesiro. Ma queste sono cose che &
sanno: ¢bd che pid conta & che in
tempi di balbuzienti, la parlata di
Lrhedini ¢ arguia, scorrevole, piena
di significati: & una parlata che =i
gerve del suono & del miglior suono
di ciazeun strumento e che non na-
sconde mai Il suo pensiero nd lo
mortifica mai in pillole,

Un primo tempo veramente bello,
un secondo tuito intessuto di miste-

riose & delicate sospensioni, & un
brillantissimo Allegro wivace che sl
3l canchiude con un serrato contrap-
punto, Oftima eaccuzione da parte di
tuttl e specie del Trio IRaliane 4'Ar-
chi composto, come & noto, di stro-
mentisti di superiore walore. France
Guill ({vicline) Bruns Giuranna
{viola) ¢ Gipcinto Cararmia (violon-
cella), E tutll vivamente applaaditi;
dircitore, =soliatl, autore chiamato
due volte sul podio. t. F. L

Il concerto =i & aperto con la Ou-
verture  dell'Climpic di  Spontind
alla quale il Previtali ha impresso
la giusin grandiosith = l'esaito eca-
lore, Poi una novitd di Giergio F.
Ghedini: Controppunti per ire ar-
chi ¢ orchestra, guatiro templ sen-
za soluxione di continuita che di-
mogtrano 1a sapiente mano di uno
strumentatore che non trova diff=
colth di serta nel riprodurre le sue
ider ¢ i suod pensieri. Sembra che
il dialogo fra | tre sirumentl solisti
{brawl il Gull, il Giuranna & il Ca-
ramind ¢ la massa orchestoale =i
snodl 2enza la minima preaccupa-
zione, formendo un componimento
strumentale di rara eficacia, Vor=-
remmo dire che il Ghedind, mella
tun atfuale maesiria, tiene presente
non soliante le difficoltd tecniche
delle varic famiglie degli archi, ma
anche le possibilita timbriche di
ognung, formendo cosl colorlt & fm-
pasti estremamente curati. Una par=
tilura, dungue, ¢he s¢ anche qua e
li non sppare ricca di idee, sempre
£i risolleva per il valore della sua
compilazione. Il publica ha segpulio
attenfamente il lavoro @ ha applag=
dito 1'autore presente, i solist, il
direttore dorchesira e tutta I'orche-

sira. T




Notizie in breve

* Dapa una selezione fra 54 diret-
tori d'orchestra di 28 Pacs, 1] Biila-
nese Claudio Abbado ha vinio &
Mew York — ex-aequo con l'argen-
ting Calderon ¢ il oesoslovacto
F sl Il Premio Internozionale
. Mitropoulos. La giuria era pre
sisduta da Leonard Bernstein. 1 trne
glovani direttori hanno direito poi,
con grande successs, Un Concerio
nella sala della Lincoln Center, pre-
centi toomila persone,

* 11 4 dicembre 18962 all'Auditerium
della RAI di Torino ha avuto luogo
In prima esecuzione del balletio Le
Forbici di Alessandro Casagrande
iretto da Massimo Pradella

* Dal 14 al 26 Iuglio 1963 si swol-
geranno & Darmstadt gli annuali
Corzi Internazionali di Musica Mo-
derna, comprendenti fra 'altro cors
si di composizione tenuil da P, Bou-
ez, H, Pousseur L. Berto ¢ kh.H.
Stockhausen ¢ corsi di interpreta=
zione svollli da H, Rehfuszz, W. Le-
vin, 5 Gazzelloni e altri. Le iscri-
zioni ai corsi seno aperte fino al 1@
giugno 1963, (11 aspirant] dovranno
entro tale data inviare 'apposito
modulo di iscrizione al seguenie if=-
dirizzo; « Kranichsteiner Muslkin-
stitut », 31 Reoquetteweg, Darma-
stadt (Germania Oecidentale],

* Dal 24 luglio al 13 agosto pov. 5
svolgerd la 41° stagione liriea del=
I'Arena di Verona, La manifestazio-

ne, di cul ricorme quest'anng il cin=
quanienario (1913=-83), verrd aperta
can Aida, diretta da Tullio Serafin:
lo stesso macsino che nel 1913 inau-
gurd la serie degli spettacoli limici
dell’ Arenn veronose

Sopuiranno Cnoconda, affidata alla
direzione di Gianandres Gavazieni,
& Lohesgrin, diretia da Lovro van
Matacic, Per tutte & ire le opebe di=
retione del cara sara il macsito Giu-
lig Bertola, 51 avranno oo plesiiva-
mente venll rappresentaziond, di el
otto di Adda, sette di CGioconda &
cingque di Lohengrin.

= Dal 25 luglic al 12 seftembre
1963 si ferranno a Weikersheim |
Corzi Estlvl Internazionali delle
Jeunesaes muslcales, Per informa-
miani, richiesta del Programima ¢
eondizioni di parteciparione indiriz-
zare a: Musikalische Jugend Dewt-
eehlands, Munenen Noeubhauseriiras-
g 16 (Germania Occldentale).

* Dpl § =l 30 agosto 1963 s efMed-
tueranno & Ginevrae i corsd estivi per
pianisti ¢ insegnanii di pianofor-
te, direiti dalln prof. Elisabeth Na-
Ev-Pongracz, gid inscgnante del
Conservatorio di Budapest. Chi de-
siderasse pariecipare al corsi (che
i terranno in lingea francesse @ be-
dezea) dovra far pervenire &piro il
1* giugno 1963, 'apposito bolletti-
no di iscrizione alla Prof. E. Nagy=
Pongracz, 4 Avenue Jules Crosnier,
Genive (Suisse).

' Dial mese di novembre 1961 & atii-
wo 1n Firenze Istitule FPopolame di
Musican « L. Bocchering =, fondsto o
direlto dal prof. Fraoncescs Merendi-
no. Lfistituto, che prepara § glovani
all'esame di ammissione ¢ di diplo-
ma, comprende corsl per lulth gl
strumenti  d'orchestra, piancforte,
arpa, canto, istruzone corale, storia
dellas muslea, chitarra e fizarmoni-
cil, Vi sono ammessi grafuitamente
movant di famighia povera purcheé
dotati di particolari stiitudini musi-
cali: premi di incorag@iamenio $ono
inoltre aeceprnati agll allievi pih me-
ritevali,

HNecrologl

* I1 12 febbraio us & decoduls a
Viaregmo il violinista Roberto Mar-
i | sore di violing presso
IIstituto musicale pareggiato L.
Boocherint di Luesh. Nate a Viareg-
gio 52 anni or sono, aveve fondato
il Quartetio Boccherind & il Quartet-
1o della Camerata Musicale Roma-
na. Gii primo violino nelle orche=
gtre sinfoniche dell' Accademia di 5,
Cecilin ¢ delln BAI dif Roma, era
da anni primo violino solista della
orchesira da camera Musiel Lusen-
BEE

* A Budapest, dowve era nato mel
1802, & seomparss il 18 febbraio
1863 il compositore ed cinomusico=
loge LaszEle Lajtha, Indsgnanie &
pol direttore (1845-49) del Conser-
vatorio di Buedapest =i associd @
Bartdk o Kodily nella ricerca dek
canti popolari. Lascia un‘opera bul-
fa, aleun: ballefti, § zinfonie & aliea
musica sinfonica, musiche da ca=
mera, di soena ¢ per film,

* 11 20 febbraio ws & decedute in
Svizzera il dircttore d'orchestra un-
gherpse Ferene Friesay., Nato a Buo-
dapest nel 1914, allieve di Kodily
i+ Barfiok, diresse 1'Opera di Stato
fdi Vienna (1807), I'Opera ¢ la Ha-
dig di Berling Ovest (1947 1940-5%),
la Bayverische Staatsoper ¢ gli Aka
demic Konzerte df Monaco (dal
1556),

* Il 24 marzo Wi ¢ morto a Lasbo-
ni&, sus citid natale, il direttore d'or-
chestra Pedro de Freitaos Branoo,
Wato nel 1884, Inlzld atilvith diret-
torinle nel 1925: dal 1934 diresse In
Drehesica sanfonica nazionale por-
toghese., Era fratells deol composi-
tore ¢ musicolopgo Luls de Freitas
Branco ¢ marito della planista Ma-
ric=Antoineite de Lévique




Concorsi

* Dal & al 13 settembre 1963 sl effetiverd la seconda edizione del Premio Na-
fionale di violino Citté di Vittorio Veneto, cul poiranno partecipare § wioli-
nist] di narionality ftaliana che alla data del 1* settembre 1968 non abbinno
superato § 30 anni, Il concorso @ dofato di 4 premi rizpettivamente di Lire
500,000, L., 250,000, L. 1500000 = L. 100000, Le domande di ammissione dovran-
no pervenime alla Segroteria del Concorso presso I'Azienda Autonoma di Sog-
Eiorpo & Turismo, via Cesare Battisti, Vittorio Veneto (Treviso) entes bl 31
luglio 1963, Per ulterlor Informazioni rivelgersi alla Segreteria

* Per Incarlco del Ministers del Turismoe ¢ dello Spettacole, del Ministero
diegli Affari Esteri e del Ministero della Pubblica Istruzione, 1'Accademin Ma-
zionale di 5. Cezilia invita a un‘audizione | concertisti italinni che aspirano &
partecipare &l XIX Concorse Intermazionale di Esecuzione Musicale di Gine-
wra usufruends di un pivto governativo, Le domande degll aspiranti dovranno
pervenire all Accademia MNazionale di S Cecilis, Via Vittoria 6, enteo il
25 giugno 1963

Liaudiziane avra luogo nella prima decsde di luglio, Si ricorda che il Con.
corse di Ginevra ¢ aperto & musiclsti che abblane un minimo di 156 anni e un
massimo di anni 30 alla data del 17 otiohre 1963, L'edizione di gquest'anna
oemprende le categorie: canto, pianoforte, violino, oboe, clarinetio. Le iscri-
zioni dovranno pervenire entro il 15 luglio 1883 al Segretariate del Concorso
slegen, presso il Conservatorio di Ginevra,

* Il Concorso Internazionale Premio Cittd di Trieste & riservato guoest'anndg
4 una compodizione sinfonica, con o senza solisti, in uno o pit movimenti,
inedita ¢ el eseguita. Vi possono partecipare compositori di ogni pacee
senza limiti d'eta, Il Concorso & dotafo di un 1° Premio di L. 2.000.000, 45 un
2" Premdo di L. 750000 e di un 3* Premio di sola esecuzions, Al primi due
premi s aggiungeri "esccuzione. I lavori dovranno pervenire alla Segreteria
de]l Concorzo, presso il Conservatorio di Musica G, Tartini, via C. Ghega 12,
Trieste, eniro il 16 novembre 1963,

® Dal 2 al 10 otiobre 1263 81 svalgera a Genova il 107 Concorso per il Premio
Intermazionale di YViolino N. Paganinl, aperto ai violinizti di opnd passs che
alla data del 1* oftobre 1953 non abbinno superato § 35 anni 4 etd. Il con-
corse, dal quale sono escluszi i vincitori del Premio Paganini in precedenti
edirioni, & dotato di & premi, rispettivamente di 1. 20000000 (Premic Paga-
nini, indivigibile), L. 800,000, L. 400000, L. 200000 ¢ due di L. 1000000, Inol-
tre il vincitore del primoe premio suonerd il violino di Paganini il 12 ottobrs,
in occasione della cerimonin conclusiva delle celebrazioni colombiane e zark

&5

invitato 8 tenere un concerto nella stagione sinfonlea al Teatrs Comunale
dell"Dpera. La domanda di ammissione dovrdh pervenire entro il 31 agosto
1963 alla Segreterla del Concorso, presse I'Istitute musicale N, Paganini,
vin Pisa 58, Genowvn, alla quale of si pud rivelgere por chiarimentl.

* Dal 16 al 21 seticmbre 1963 avrd luogo a Leeds (Inghilterra) un Conecorao
Internazionale di FPraneforie, organizzato dalla contessa di Harewood o da
Mr. 1.J. Lyons, in collaborazione con il Featival Triennale di Musica di Lesds.
Il Concorso ¢ dofato di un 1* Premibo di lire stecline 1000,

* 3li Enti radiofonici della Hepubblica Federale Tedesca hanno bandito il
13 Concorss Internazionale di Muslea e¢he avra luoge a Monaco di Baviera
dal 3 al 20 settembre pov. ¢ sari dedicato alle seguenti categorie: canto, plamoe-
forte, violoneells, tramba, dus violine ¢ pianoforte, letiura o prima vista =l
pianoforte. Il concorso & pporto a musicistl di ognl nazienalith, nati tra 0l
15833 e il 15843 (categoria canta); tra il 1533 ¢ il 1946 (categoric: pianoforic
winloncello, trombs, letiurs & prima vista al planeforte): tra il 1931 ¢ il 1948
{categoria duo violino ¢ pianoforte). Saranne aggiudicati 1 seguentl premi:
Canto: 3 premi rigpettivamente di DM 5000, 3000 « 2000:

Pignoforie: 3 premi rispettivamente di DM 5000, 30600 & 2000;

Violoncello; 3 premi rispettivamente di DR 5000, 2000 & 2000;

Tromba: 3 premi rispedtivamente di DM 4000, 2500 ¢ 1250;

Do violine ¢ pianoforte: 3 premi rispettivamente di DM G000, 4000 ¢ 2000:
Letiura a prima visic al pianoforie: 3 premi rispettivamente di DA 1500, 1000
& 750,

Lo domande di iserzione doveanne pervenite eptra il 10 luglic 1983 {entro
il 1™ maggio 1963 por i partecipanti alla categoria Leitura a prima vista al
FPlanoforte) al ssguente indirizes:; Internationaler Musikweitbewerh, Baye-
rischen Rundfunk, Minchen (Germania). Per Informazioni e richbesie di
programmi rivelgersi all'indirizzo sopra citato

* 1l Concarso Internazionnle di Esccuzicne Musicale di Ginevrs, di cul ricorre
questtanno il venlicingoezimo di fondarrone i svolpera dal 21 seftembre al
5§ ottobre 1968 presso il Conservatorio di Musica ginevrino e sard dedicato
alle seguenti categorie: canto, pianoforfe, violino, oboe ¢ clarineito, Al Con-
Cored, che comporta premi per un totale di Br. av. 3750, pHiranno partegipane
cantant! nate tra il 1* oftobre 1933 ¢ il 1o otfobre 1945 canianti nati tem il 1®
oltobre 1831 & 10 1* ottobre 1843: pianisti & violinists Batl tra 1l 1° ottabre 1833
¢ il 1* oitobre 1848; oboisti ¢ clarinettisti nati tra il 1* ottobre 1833 e i1 1¢
ottabre 1045, L'izerizione dovra pervenire entro @l 15 luglio 1863 alla Segre=
teria del Concorse presso 1l Conservatorio di Ginevra.




Edizioni mnsicali

Le Edizioni del Maggio Musicale Fiorentino

Il Maggio Musicale Florenting, per cura del suo Ufficlo Tecnico- musicologico
diretto da Aldo Bocchi, ha date 'avwio a una serie di pubblicaziont di alte
interesse. Le prime due sono le partiture dell'Antigone di Tommaso Trastis
¢ dellan Molinara dl Glovanni Paisiello, nells revisione preparata appunto dal
Rocchi per Uesecuzione dell’altime M {aggio. La pubblicpzione delle partiture
vale coai anzitutto a documentare Vattivith tanto benemerita dellistituzione
fiorenting e a prolungarla nel tempo, olire la Inbile vita della stagione di
spetiacolo.

L'edizione & nitida ed elogante, abbastanza maneggevole ¢ non troppo
« monumaentale . La partiture riproducons modernamente i teste antleo
delle opere, con laggiunts, tra parentesi, di suggerimenti dinamici o di
alterazion: del revicors, nonche di gualche variante, proposta da fonti diverse.
I1 tuito con molta discrezione, che non fwurba la letture, ma seoisce linteresss.
Inolire & aggiunia al basse una guida per la lettura al pirncoforte. Come si
vede non sl tratta dungue di una edizione rigidamente seientifica di antichi
manaseritti, ma piuttosto di una edizione eritica, che tende ad offrire
risuliate pratico della collezione di divers] testl.

Qriesto & infattl eggi aneera il problems principale da rlsolvere: la seelta
critica del materiale dal quale trarre modernamente alla luce un'opera del
nodire repertorio antico, ¢ speciplmente del secole XWVIII. Ogni wvaolte ohe
ci 5 accinge alla preparazione dell’edizicne moderna gli interrogativi si ripee-
sentano quasi ineluttabilmente sempre gli stessi. Nell'abbondanza del mate-
riale manoscritto corva o disposizione, Ia situazione normale infatti non &
di trovarci in mano una sola & unica partitura antica che faccia testo o legge,
benzl di dover scegliere fra diverse stesure, futte differenziantesi 'una
dall'altea per varianti pit o meno importanti.

E' la conscguenza della pratica operistien setiecentesca alla guale bisogna
gafnpre riportarsi in umilth di spirite: in gquel beato tempo un'opera liries
non nasceva in forma fissa e definitiva, Una volta eseguita, se veniva sucoes-
sivamente ripresa sullo stesso teatro o altrove, ben raramente veniva rappre-
sentala esaltamente come al primo allestimento. Poteva essere Mautore siesso
a rimaneggiaria, adattandala alle vool del nuovi interpretl; o Interveniva
1l maestro 4l cembale della compagnia alle stesso scopo; oppure erano |
cantamti stessi a interpolare o mutare & gusto proprio. Noscevano oosi e
diverse partiture mancacriite della stessa opers, nelle quali oggl rhesce
diffipile riconcscere le intenziond dell’autore fra i ripieghi degli interpreti
Perchét =¢ le varianti eranc apportate dallo stesso autore, ci si pud trovare
anche davanti & verd e propri ripensamenti, non soltante cccasionall. Casl
una partitura sellecentescs non pud evitare gl ineluttabili interrogativi che
devono formentarci: a guale esecuzione dell'opera si riferizce? Alla prima,
preparata & sorveglints dall’sutore? O a una qualsiasi ripresa? E la ripress
ora saia sorvegiiata dall'avtore? Oppure era stata affidata a un guenlsinsi
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maeatro =i cembalo? Le arle che 58 possong trovare diverse da alire stesure
sonn pol di mano dell'sutore? Seriite apposiiaments per guella esecyElone?
Oppure tolte da alira sua opera diversa? O sono nddiritiure di altrl anteri,
utilizzate per comodo dei cantanti?

Come i vede & un bel ginepralo nel quale o 5 deve musvens con piedi di
plombe. E° recente il case di un'opern ritenuta poodotte della maturita
dell'autere & come tale valutata, che fnvece & risultata in seguite un centone
dl sue arie glovanidi. E soprattutto cf s dewe muovere con delicatezza
gquandos s sospetti che le varianti siano opera dello steszo autore, per
non SGArAre un werd e propro l‘i.l.'ll."'r'r.‘-.'lt'l'll:"f'.tl.'l. 'I'.It"l""rll"T{"I'Illll:I- N kA Yeor ung
prime versione che il musicista stesso aveva volute correggpens,

Questo ¢ il lato forse un poco sorvolato in quesie belle edizioni ficrentine
& che verremmo vedere in future per lo meno disrusso pin ampinmente. L
partiture sono infatfi precedute da interessanti, colte e Indubbiamente
centrate Introduzionl, che illustrano il walore dell'opera pubblicata e il suo
gignificato anche storico. Ma riteninmo che una maggione informazione
filologica faita senza tema di annofare § lettorl (chi non se ne cura potrd
sempre non leggere), varrehbe a dare anche maggior pese alle revisionl, 51
tratterebbe invece di dare quasi di passagglo le Informazion] sulle diverse
font] manoscritte coeve ¢ sulle loro difference, di dedicare un capitolo @ sé& al
]:-m'h'l-: ma, mettends bene in chiare 1o ragioni storiche ed estetiche che giastifi-
cang Ia scelta di una fonte piuttosto di un'sltra o I'sccetiazione o meno di
ung varinnte

Se per La Molicara di Paistello il problema pud cssere meno urgente, ¢l pare
infatti che per 'Anftigone del Tractta la cosa sis essodutamente indispensabile,
Aldp Boecchi accennn al fatto che 'opera ebbe due |.~.-:-:~..u::il:hn.. nel 1772 & nel
1774, tutte ¢ due a 5. Fletroburge ¢ che ezslstono oggl due fonti, che rispec-

chiano abbastanza fedelments le variant] delle due rappresentazioni. Ma, se
non erriamoe, & fulte ¢ due le esecuzioni presiedette "autors. Slamo dungue
davanti a un caso tipico del pit difficili da risolvere & che merita, o parerc
nosiro, uno studie mecurate. A prime vista sembrerebbe infatii da prendere
in pitt attenta considerazlone la seconda edizlone voluta dall'autore, il rifaci-
menls fngomma come sus ultima volonti. E, por venire o un esempio pratics,
I'aria di Emone dovrebbe essere accolta nella forma rlecamente fiorita (in
2/4) del maneseriite del 1774, che & invece relegata in appendice, menire
niel testo si preferisce guella pin spianata della versione precedente (in 374)
Puo darsi invece che Rocchi abbla stabllito che le varianti del 1774 siano
giate fatte por ndattare la parte all"ugela 4i un nuovoe cantanie ¢ come tale
non abbinne caratiere detéerminante & non debbano essere considerate come
maodificarioni wolute dall'autore.

Ma poich# la prefszione non chinrisce s suffieienen la |.]u¢.-:-:li.:u'.|.' i1l dulbsbla
rimane legittimo. Ecco |JLn:'I & vorremmo suggerive per il futuro an arricchi-
mente dl informazioni sul lavors preparatorio, che non sara affatto pletorico,
ma varrh pd sumentare linteresse & Ip valldith di cosd pre@evoll edlEion.

CLAUHO SARTORI




Antonio Cece. Terso concerte per archi, piancforte e timpani, Mi-

lano, Ricordi, 1061,

Nl labirinto delle idee ¢ delle osties
tiche muaicali del nosird lempo An-
tonio Cece ha il morito di porsi in
unn posizione precisa, chiara, che
nasce dall’accettazione, almens =ul
pirno strettnmente tecnico, dell'ins
segnamentos di Bela Bartdk, Inse-
gnamento che 51 manifesta aktira-
vierse 'ampio ricorse ad ostinazioni
melodiche, armoniche, contrappun-
tistiche, o ad un gusto strumentale
tipico del macsire ungherese Que-
sti elementi bartokiani perd in Cece
perdono non poco dell'effeito dram-
matico, glacché agli accostamentl
spericolati ¢ gQuasi cspressionistic
del grande musicista magiars il
compositore napoletano sembra pre-
ferire superfici piane, ben levigate,
anche se il =egno & sovente energi-
co. Intendiamosi, gueste sono seme=
plict incdicazioni di orentamento sti-
listlen, ma eEvans in ofnl moda &

Giulio Viozzi. Concerto per violino ¢

CGiule YVieer appartiens a guel
gruppo di compositori che viene
comunemente definite degll « indi-
pendenti =, Indipendenti da che 2o-
sa? Dallimpegno di osservare 1 po-
stulati del metodo di composizions
cof dedici suoni, pare. Questa clas-
sificaxiorne, abbastanza In uso ai
termpd nostri, serve a confondere le
ides & chi voglia valulares | compo-
sitori per quel che hanno de dire
indipendentemente dal materiale
sonorg che wtilizzano: ¢ finisee con
il fare un cattivo servizio alla causa
dellp musice che pud sperare di es=
S8rE « AVAREALA » & « AWOVA » ATChe
quando non 51 impegne con 1'osser=
vanza del suddetto metodo di com-
posizione. In realtd, gli argomeenti
musicali che compaions in gquesto
Concerto del Viorzi non sono frusti
anche se mirano alla chiarezza delle
armonte ¢ alla semplicitds  delle

puntualizzare un'esperienza che mp-
partiene Zia alla sfera della eultu-
ra che o guells dell’invenziome 1i-
rica, poetica. Il Terzo Concerto, per
archi, pianoforte o timpani, s awra-
le di una serittura molto precisa & so-

rig, con dinamiche ben distribuaite,
I tempi sono trie; il primo inizia con
un Largo introduttive In cui sono
espasti mleuni elementi tematici che
VL LD :-'."i|ﬂ|‘.'lﬁl'ﬁ!-:i nell" A blegne, im-
prontate ad un duslisme tra figu-
razioni marcate, inciEive ed il dise=
gno cantabile presentato dal piano-
farte nel Poco meno: 'Intermezzo
{Andantino) & pagina elegante, d
una raffinatezza un poco manieri=
stiea: 'ultimo tempo, Allegro, bril.
lante ed abilmente condotio, si av-
vale di continue varianth ritmiche ¢
figurative.

CIOVARNT WGOLINT

archestra. Milano, Ricordi, 1960,

strutiure formall. Tradizione = mo-
dernita sostengono le fondomenta di
un linguaggle musleale che s'impo-
ne con il ben dimensionate rilievo
defl temi, ora in larga perorazione
(misura terza del primo tempal,
ora vivecemente scanditi nel ritmo
{misura sesia del primo tempol.
Una malinconica melodia sostiene il
commosas abbandono della seconda
parte (Canzome). Un ritmo incal-
rante stabilisse la dinamica precipl-
tosn del tempo finale {(Danza), Spe=
ciale interesse & stato riservato dal-
lautore alln parte solisticn che of-
fre allo strumento la possibilith di
cantane con romantica libertd nelln
Canzone & di compincersl in virtwo-
sigtiche esibizioni nelle Danza finale.
na partitura, in definitiva, da se-
gnalare tra le migliorl prove del
compesitore triesting,

ARMANDD CEMTILUOCT

Almn Mohler. Gustar Mahler. Ricordi e lettere, Milano, Il Saggiatore,
1960,

Prima ancora che memoria legata all’'oltimo decennio della vita mahleriana,
guesto librg ¢ vicenda di un‘unione futta volata all’arte, spesso difficile ma
ur sempre rigolta: ove si mescalano alle gioie le angoscie, alle serenitd le
incerierze, mll'amore costante (ma taivolta torturato) uRa tenerezza rugin-
dosa, quella sensibilita molle ¢ lacrimosa tipica insomma del tempo.
Eppure il volume, perché scmpre onestamente oblettive e sincera, pud riuseir
perfing un pa' crudele, s& la differenza, il distacoo sempre occuliato ¢ salvas=
guardaio btma i due caratteri di Alma o Gustay giunge a mostrarsi anche
oon evidenza. La verita ¢ che Alma era una donna avventuross, profons
damente sensitiva o fervida pur nel sue destine, al fiance di Mahler,
d'immobilita rifessiva ma non proprio possiva ¢ qQuicls, calme mE HoR SeM-
pre serenda ¢ paga, fedele ma mon del tutte =alds. Gustay invece aveva sen-
timenti affettivi stabili, pur custoditi in una vita frenctica ¢ movimentata,
nella sua anima sempre tess, disordinata e tumultucss.

Alma era devota all'artista ma non del tutto votata sil'vomo (enzi, una wolta
uscl & dire: « Nell'uomo amo golo 'opera s, pag. 72 — da eld la comprensibile
gelosin di Mahler); ¢ la sun vita avventuresa, sempre estrosa ma « sconsela-
tamente spregicdicata », non & che la conferma di una disposizione o megibo
di una vocazione: quella di avvicinare ¢ di seguire menti ¢ womini geniali,
aenza discriminazicone di carattere o d'etd, ma propric per affermare, mel-
I'intesn, una sua intellettualita. Egocentrismo vere ma accorto, Se acoompis
gnarsl a tante personalith, subirne e dividerne il talento, gih valeva in qual-
chi modo relazionarsi. Fu dungue una multanime, pronta a trasformare
le sue warke & certo estrose sollecitaziond artistiche in alirettente esperienze
di vita comunée con personaggl celebri del tempo: dall'amicizia con Klimt & col
direttore teatrale Burckhard « parenie donimas, alla fervida relazione col
compositore Zemlinsky (maestro di Schiinberg) ¢ al decennio di matrimonio
eon Mahler: e negh anni della prma guerra HLI}I!.litEIH'. dall’appassionats
= difficile amiciziac » con Kokoschkn ai matrimoni con larchitetto Gropius e
quindi eon lo strittors Werfel. Cosl, anche e la simpatia o 1a solidariets di
Alma verse ogni manifestazione di talento era talvolta un po" troppo facile
& prodiga, esea fu 'amica vera di molia intelligenza europen ¢ percid con-
fidente ¢ comprensiva testimone di personalith dell'epoca. Da questo punto
di vizia, la sua presenza in questo libro & devvers integrativa dell*umanits
¢ dolle cordinlith mahlertana.

Il volume infaiti & anche cronaca di un'etd varia e geniale che certo costi-
tuisce In cornice pin degna ed sdatia al mighore riteatto di quel contrastato,
inquieto musicista che fu Mahler: @ la descrizione del gran mondo ¢uropeo,
orgoglioso delbe sue debolezze ¢ dolla sua intelligenza. tutio pervaso di fer-
menti (a cui eontrasia 11 grandicss ma tranguillo nuove mondo, osservato
estrineccamente con occhi di treppe foacile meravighia) ¢ avvalorata dalla
festimonianza epistolare di famosi personaggi, disparat]i ma prossimi, discosti
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ma pur collegati: Hauptmann e Mann, | poeti Dehmel ¢ Rosegger, Schinberg
¢ Busoni, Plitzner © Cosima Wagner, i pittori Roller & Zuloaga, Mengelborg e
Weingariner.

Con tutto cit ¢ Mahler ad essere loggetto primo del libro: ma non polrd co-
munque sfuggire la preponderanza ancddotica rispetio ad una pur pccennata
indegine artistica, ad una pur volonterosa investigazione spirituale. Alma, che
pure diceva di amare gli artisti per le loro opere, non peneira mai la realta
muslcale de]l marifo, non certo preclusa a lei, dal momento che lo sepuiva
nel concerti, ricopisndogll snche @ correggendopll ottimamente le partiture.
Me esce dungue 'uomo Maohler: e tenendo conto dellinflusnzs ¢ della pre-
senzn che il fattore umano ebbe sull'arte di lui, certo gueste libro & cromi-
storia & diario significative di un personagiio, s¢ non proprio rivelative di
un artistic ® vere che 'nome Mahler oggi non petrebbe plli costituire arpo-
mento di sestanziale novitd, essendo stalo tanto difusamente riscatinto, de-
!-‘w:'!.'i.!.tﬂ. propalato anche dalla eritica musicale meno impegnata e dalla pub-=
blicistica divulgativa; ma di qui 5 possono desumere ed addizionare parti-
colari interessanti (e sopratiutio diretts, per paraln dello stesso musicista: cus
stodith in lettere o riferiti da Alma), integrativi delle peneralitd spirituaii di
Ik ¢ caprei quindi di conferirgli una riscattatn, dimensionnis ma anche nUO=
va identitd,

E vera che possiamo dedurre frequenti accenni alla sua « agitarione iztingi-
va (pag. 48), alla sua insofferenza per cul spesso sl comportava « come 5¢
ti fosse un codavers sotfo b tavola s (pag. BR), alla sun suggestionabilits =d
Apprensione presagente (« Tw chiomi le disgrozie s, pli dizsse Alma durnmbe
In composizione dei Kindertotenifeder ¢ della 6 Sinfonia; e di Il ad un anno
infatth, nel 1807, mori la fAglin maggiore Putzi ed egli perse 1 pesto di diret-
tore alln Hofoper viennese); ma era altresi paziente musicista incompreso
(« ho assporate tutte le avversitd, anzd tutte la mizeria che accompagmano
Pattivitd del ploniere =, pag. 217) diceva alla scansolate moglie: «..razze-
grals anche fa alle vite soffocete. Verrd pure ur giorne i cui le sordine ca=
dranro! » (pag. 331).

La sua matura sospetfosa ere proprio une difesa Istintiva, un riparo alla sua
fondeamentiale ingenuitd & sinceritd (dictva: = Sio nellfarte che nella vita la
spontandita mi ¢ indispensabile =, pag. 363); dotl ehe gli provenivanoe da una
cocronte ¢ strenua forza spivituale, come attestang queste sue parole: « [a zola
verg realtd in ferra ¢ il rostro grimo = (pag. 205). Sole prima di morire Mah-
ler, fuorl patria ed in una situazione d'esistenza nomade ed instabile, escla-
mera: = Ho sofferio abbastanza. Non wvoplic continiare ad interiorizzarmis,
¢ con pid disperazione: « Ahb, he vissute in un monde di carta’ » (pag. 192).
Con Alma, un'amics soggiunge che la wera « slepe protettivas del suo ca-
ratiere fpersensibile era « Pegoicmo » {pag. B5). 5S¢ pure cid & werissimo, & al=
tresi cérto che il musicista accolse ed aiutd amicl (serbve Alma: « Negli ul-
timd R fetti § ovani animali de aspirezioni frovopene Tiiegie e afudo
presso Mohler », pag. 111) e che, pur concentrato nel suol compiti ed estra-
ned 8 tutlo ok che pofesse far piacere ad una giovane donna = (pag. 1783,
ern pure un affettive, wvolato alla vita famillare: alla moglie poi dedica
1'8* Sinfonie ed infiora gli schizzi della 10° di poesic per lei.

Duplice dungue la natura od il comportamento di Mahler: stabile ¢ perswaso
nell'arte quanto la sua vita fu inveee mossa ¢ turbate. Percio il ritratto di
Alma, integrate dalle leitere, gli atiribuisce un caratiere non riferibile dieet-
tamente a quelle di altri musbelsti infelici ¢ torturati, quali ung Schumann
o un Waolf, Egli fu ¢ 5i sentl un perseguitato (ma questa & anche un'sco e
unp coptanie ancestrale legata alla sua natura ebraica), profuge ovungue —
& lg sue parole song toccantiz « Sono fre volie semza patrior come boemo tra
pli eustriecd, come @uziriaco fra i fedeschi ¢ come chreo in tutto il mondo s
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(pag. 108) = cui Alma fa eco: « Mai godere! Mai riposare! La tila di Ahas-
wero!l (cioé |l leggendario ebreo errante) » (pag. 69); ¢ ancora: = Song comae
una seleagpging... . Ma le « botte » che gli « giungoro do tulte [e pardi.. han-
na salo Peffetio di un mazsaggio. Spazrole il mio pextite quandoe lo s & achiz-
reto di fango. Bisogma resistere g dispodto di fuite le violenze! = (pag. 308).
Temperarments dungue torturato ma resistente, anche infelice ma non tanto
pessimista, md onta della sus riconoseiuta aderenza allo spirita dostodev-
sKiand.

Si rivels inoltre imperfeita Uopinlone che fa di Mahler un artista, oltre che
un personagelo, assal decadente, Infatti, se echi della sua indole ansiosa ed
un po’ queruln si riflettono pure nella sua musica dalle eadenze pia tenere
e cantabill, I'aliro late della sua natura muosicale ¢l suggerisce gih un carat=
toro fervido, mgitato ma energied. E proprio quesis Suo secondo aspetto a tro-
war rispondenza ¢ ricea esemplificazione nel libro di Alma, por cui Mahler
mequista un profilo umano abbastanza Inconsuets ('), Come compositore infat-
ti egli era metodico, sereno @ soprattutto consapovole: Ia crisl pid dolorosa
di un mrtista, ciod il dubbio riguardante il proprio talenioe @ valore tanto &av-
versalo, non lo affiksse quasl mai: « Non coresce nessuno che wvalge pin di
me = Tispose sin pur scherzosamente alla moghe che gl aveva detio di amare
pit 1opera che 1'wemo (pag. 72). Anche come diretfore era attivissimo ed
energico: le sue parole « Non pozee sopporiare [e perzone che vivone a regl-
e ridotie, mi placclono solo guelle che sforzone la mocchina! » (pag. 115)
e I sus atlivith « fenza reguie e fenza 2osia s colpivano Alma, che definiva
Io spirite di hii « Motore titenico = (pag. 162). E fin presso la morte chiedeva
raggiante; « Allora poiro laverare di nuoge? (pag. 184).

La letturs del libpo viene aliresi a porre in dubble una teadizione eritlen dif=
futa che zcorge una fase di sviluppo e d'evoluzione nell’'ultima produzione
mahleriang: uno stmcco decisivo tra 1'8* Sinfomic e la Trilogle della morie
(pio: JI Cante delle Terra, la 9* Sinfoniz ¢ In 10® incompiuta), in corrispon=
denza all'csilio direttoriale da Vienna (1907). I1 presentimento della morte,
sehbene ravvivato dal ricordo della bimba da poco defunta, resta sole corme
una presenza istintiva, & Iui connaturata fin dalla glovinezza; ed in veriti
tutte le crizi, 1= manie, le angoscie di Mahler non hanno una origine préeciss
I qguesto libro: segno evidente che erano pia parte del suo temperamonto,
erano gif divenute indole, natura. Cosl pure la sua produrione confinua sen-
za scosse, pur nella tesa o farraginosa spiritualitsy dell=omo, mo ML ADCOCR
senzn nuove sollecitazioni o presagi. Non si colgono qui tracce di novita e
modernith, infatti: impressionismo ed espressionismo vivono attorno o lui
come espericnze estranese; fnoltre il fatfo che non fu Mahler ad andare verso
I'arte di Schinberg ma wiceversa, dimosira con una certn evidenza che le
anticipazioni musteali dell'opera mehleriana poteronge anche essere inavver-
tite o gratuite, scaturite necessariamente dal suo virtucsismo orchestrale ¢
dall'esmsperarione del suo sincoro sentine o confessare.

Molto intercssanti sono a gquesto proposite 1 givdizi di Mahler su aleumnd
musicisti. Di quelll che lo precedevanc, oltre al culte pacifiss ed un po'
manierato di Bach (unica presenza musicale nel suo studio), eranc da lw
mmati ¢ venerati Besthoven o Wagner: « Non o sone che [il & Richard - 2
niente altro! s (pag. 251). Oltre ai quali non ricords, dei musicisti romantic,
che Brahms ¢ Bruckmer: il primo & descritto con peneirazione acuia ma
pungente: «..alle volte non & che della musica rafferzonate ¢ sterile» (pag.

i 11 che fu gik notato dal recensore delle leitere di Mabler, HR. Fleisch-
mann in Musica d'opei, 1925, 0. 3.




248); del Quartefto in do minore con pianoforfe: «..f dwe primi tempi sono
meravighiosi.. Peccato che i due ultimi.. signo cosd plattis (pag 254), mn
POl GRCOrR: « ...@ Proprio un uwemo mineecole con un forace clguanio JEreti.. »
(pag. 250). Il giudizio su Bruckner, una veltn sols qualificate con Brahms
= personalitd di mezza toccas, & in goenere affettucse ¢ devoto (Mahler si
addessd infatti Vingente sposa della pubblicazione delle sue sinfonie).

Le sue dichiarazioni sulln musica contemporanen sono per lo pin negative,
soltlli ma caustiche, anche insofferenti. Strane risentimento nutre verse il
povera Wolf, di eul pure dirige ln prima rappresentazione viennese del Cor-
regidor nel 1804: « Dei mille Lieder di Wolf, ne corosco solo 344 = ¢ quelli
i mil pracceono » (pag, 173 IN Puecini cosi si esprime dopo un'audiziene
I:I-E'_Ellil. Tosca: «..al giornoe dloggi ogmi scelzocane za orchestrare in modo -
cellente » (pag. 228). Lo stesso sprerzo verso Sibelius: «..4 solit luwoghi co-
ma di cofftivo guete cucinali in selea marionale con Poiwto di un cerlo
mode di strumentare nordico » (pag. 3168). Plitzner ha « grafnde capacita di
creare atmosfere.. ma gli manecd.. la forma.. & froppe vago, confuse s (pag
Eﬂii'-_ Ammira la Louise di Charpentler ma non gli impressionisti francesi
« Bipd faftastici ma sterill » (pag 281). L'unico dei contemporane] ad inte-
ressarlo, anzi ad entusiasmarlo, & Sirauss, come musicista @ non cerfo come
ommd, & lui antitetico: « Il 2uo modo di pensare ¢ df sentire & lontano mille
mjg.'t'n dal mios (pag. 207); « persomalitd.. disuguale e composita » in ecui
« ¢ brnile difficile separere.., il grans dal loglio » (pag. 302). Comungue Makhler
BVevE « un'immensa considerazione per la sien personalitd plobale s & consi=
derava Szlomd « ung del meggiori capolaveri della nostra epoca s (pag. 305)
mentre Elekira lo annoid profondsmente. Strauss non capiva Mahler, ma
guesti indoving acutamente la comune posizione storica: « Strouss ¢ io sed-
viamo [a nosira gallerin do direzioni opposte, ma nello stesso monte. Fitti-
refag com Vincondrorci s (pag. 87). Schinberg & infine D'unico musiclsia
nuovo al quale slinteressi, ma sole per solbdariets artistica: diceva: « Se io
me fe podo, ok gl resta Pt Ressuno = ipag. 183) precisamdoe; « Non capi-
soo la sua tansica, ma & giovane: forse ha ragione s (pag. 111). In aliri casi
8i opponeva alle nuove teorie di Schénberg, che coi suci « parndossis gli
soffecava « 6l respire ¢ Vanima s, come nel easo dells K larglarbernmelodie,
la cui realtd Mahler « negavn vivacemente ».

Mz sz Mahler come compositore non ha rilleve nel libro, il suo ritratte di
diretiore e concertatore s rivela invece espuriente ¢ circostanziato. Intanto
.’l._:ll'l:l-'l- riporta interessanti notizie sulls direzione derchestra; « [§ tempe &
grusto se permeite di sentire Dufos, se consente « lo percesone distinta s
(pag. H4); spprendiamoe pai che il gesto di Mahler era sobrio ma comunies-
Hiveo, che 1o sun curs orm rivelta al rilieve timbrico, alla chiars senoriti
strumentale e che per ottenerla preferiva talvolta rallentare il tempo. Fre-
ciElone, chiarerza, rigore e slanclo erane caratteristiche direttoriall che po=
tevano mecostario a Teacanini: il che pud giustlificare la loro rivality arti-
stbea a New Yark.

Ma limportenzs maggiore di Mahler come direftore d'archestra si ricon-
du-:':_ all'opera di riforma da lul intrapresa alle Hofoper di Vienna nel de-
cennig 1857-1007, opera che dapprima si esplicd nel campo musicale: innan-
zitutte con un diligente laveore di prove (le faceva « Iyl ztesso quasi futte...
OEpAEre prendeps parte attive alle prove degh aleri =, pag. T4} ¢ con la co-
stiluzione di un rinnovate e migliorate complesso solistico. Egll & preoccu-
pavE non solo delle capacita vocali degll interpreti ma, sull'csempio wWagne-
riang, delle laro wirtd recitative: amova « un modo di cortare intelligente s
¢ Strauss lo criticava: « Lei. mell'opere commette Verrore di porre in risalio
Uattore a seapito del contamte s {pag. 53). Inoltre, animate da amore & ri-
gore filologico, dirigeva Wagner senza tagll a Vienna (non cosi a Mew York)
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¢ Mozart senza le aggiunte ¢ le modificazioni arbitrarie dei cantanti; iniro-
duceva invece =& recitativi maneanti, compeonendoli egli ziesso con i -
tivi maorarticni» (pag. 25). La vera e propria rifomma teatrale mahleriana
indzid mel 19013 con 1o collaborazione deélle scenografo Alfred Reller che por
primo mise in pratica a Wienna le teorie dells nuova scenofecnica attuate
da Appin ¢ do Craig. La vecchia scenografin fondata sw una concezione de-
corativa (effetti fortemente controstati, guste pittorico) propugnata dal Pos-
sart, fu soppiantata con Vintervento ed i1 gloco delle Iuci, del chisrcscuro.
I eriteri fondamentali delln nuovs messinecenn di Mahler ¢ Holler, eonsi-
stonti nella semplificazione degli elemsent] decorativi, noll'essenzialith sce-
nica ¢ nella prefercneza per gli effetti lumincsi ¢ cromatied (eriteri ripres]
nei recenti allestimenti di Bayreuth), ebbero compiuts realizzazione in pa-
recchibe apere, tra cul il Tristero, il Fidelio, il Don Giovannt, le Nozre di Fi-
gara, il Lohengrin, la Walchira, I'Ore del Reno e nell'ultime opera diretta
da Mahler a Vienna: I'Ifigenia in Aulide, «la coss phi perfefta.. che ab-
higno créalo inséme » (pag 1065

Mahler esercito questa sua mansione direttoriale con zele inflessibile ¢ fa-
patice: « fenera o lunge softo lo propriz bocchetia fufie le opere di meper-
torio che apeva prepardto ¢ lavoraee confinuamente o nuowi allestimenti s
(pag. 74): e dopo ognl premiére dovewvn «scaricarsi»: « Devo finir di vibrare,
quando ho messoe in sceno un lavors Adotos (pag. 55). Voleva iniziare una
« tradizicne » direttoriale, a cui aderl Bruno Walter « che depprincipio era
impeccizto ¢ senzg esperienza s (pag. 112): tradizione di novitd e non di
ponzuetudine, ché anel diceva: « Quel che si fo paggare per Irodizione & in
gerere scigtieric » (pag. 113).

Mp pill tardi, come semplice direttore di concertl in America, Mohler « era
contento di non aper pii nulla a che fare col teatro» (pag. 151); credeva
in unga « decadenza » del genere operistico: « L'opera di repertoric ko fotte
il sue temps. Imboccove i pubblico com i cucchini ouofi« Era fuito vo-
tato alla composizione ed alla revisione delle sue opore precedenti, negli
ultimi due anni: e gueste frasi confenute in letters estive inviate ad Alma
nel 1900 decidono la differenza sostanziale tra mesticre od arte sempre da
lui avvertita: gli uwomini «non cessane mai di esser produtticd. » anche
guandno « leaghi tratti di esistenza.. improduttivi.. impongono fante prove
olla coscienze ¢ lo riempiono di aspirazioni. » (pag. 354). Le parole seguenti
pol costituiscono la sua voecazione artisties, il swo credol « Le opere degi
winind... somo guante o'é di veromente transitorie ¢ moriole; ma cid che
Twomo fa di s¢ steso - gieel clepli diventa attraverss il traeaglio dells 2ua
existenza, & cbd che permane . ;
Questa & certo la vera misura e statura spivituale di Mahler, avveriita dagl
spiriti pid alil ed aperti del tempo. Le testimonianze di direttori d'orchestra,
musicisti e scritbori costituiscono infaiti un tribute dammirazions ¢ di de-
ferente consenso vorse ln suam persenolith noblile ed aperts, geneross e cm=
prensiva. Mengelberg ¢ Welngartner gli attestavano solidarietd ed amielzia,
Walter ¢ Hlemperer gli erano deveti; lo scenografo Roller, lamentando il
suo pllontanamente da Vienna, gli scriveva: « Ella conaferita a fufte quesie
persone (amiche) un significate che viene 4 moncere.-. » (pag. 342). Faceva
eep pin cordialmente Hauptmann: « Torma felicemente nelia ©org Etiropa,
che ko bisogno di womini come te pid del pone gquotidiono » (pag. 327). E
Thomas Mann, dope awer wdito I'S* Sinfonic a Monace, definiva Mahler
< womo e ocuwi., 5ioimpersena la volontd artistics pie seria e pia secra del
noztro tempo = (pag. 386). Infine lo ammiravine ¢ lo amavanos | phl govani
eompesitori, da Berg o Busoni a Schinberg. Questi, & cul Ia musica di Mahler
pareva che facesse « perdere Uequilibrio » all'ascoltatore « zenzo offrirgiliene
un altre §a combbo », in seguito lo considerava « musica di un clossico s per
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« un'armonia di returg artizstica » che aveva per lul « ancora valore di mo-

daldo » (pagE. 358-538). Anche Busoni, che lo ammirava < alirettanto oomee

woma che come macricista », gli scriveva: « La Sua vicinaonzs he qgualche cosa

i purificoite ¢ FHgiovanisee Vanimes di chi Le 51 cocoste » {png. 381). E fu

proprio lui & definire il desting dell'arte mahleriana: « Sone ben ztrand 4 fe-

dezehit! Non capizcono mai e perzone viventi. [l genio di Mahler, per csem-

pio, mom ¢ ancorg affalte riconasciuto. Mo qQuands = wr glorno non e aord

mift, allora &= (pag. 180),

Lrutilita, { pregi, il valore del libre stanno dungue in gquesta elechezza di

documenti, momentl ¢ testimonianze che siamo andati esemplificando: né BRAUNSCHWEIG
css0 poteva riuscire pin adatto, nell’attusle rinascits dell'interesse rsahie- Warmania eoldintaia
riano, &6 una prima concdopnza @ recofniztone agevole ¢ prodige del mu-

sicista, riscattandogli, come s disss, anche un‘identitd rinnovata, puntuale

&= definita A rFenderla definitiva &d a leenciare gquella pur lieve impres-

sione di provvisorfictd conscguente alls letturs, riteniamo tuttavia che =a-

Febbe opporiuna in Italia (sull'ésempio Pecénte & molteplice di altri pacsi) PIANOFORTI A CODA
una integrativa pubblicazione sull'arte di Mahler, di cui proprio guesto libro E VERTICGALI
¢ l'inteosduzione mighore, quasi o stimolante invile (grazie anche alle pre-
ziosp nofe infroduttive di Luigi Bognoni): un volume sul musicista rigseis
rebbe infattl non sole esplicative della sua importanza d'actista, ma anche
integrative del suo fascino umano, dells sus personmlita. EHTESI PERFETTA O
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Nicolo Paganini e Giovanni Ricordi

= Indigné per tant des ouvrages de musigue gue 'on publie avec mon
Mo, of qui ne sont gue des plagials malkeureus, on des fausserds,
fe déclare qu'a Fexception de
1} 24 Capricii el Studi per il Vieling,
2} & Quarterti per Violing, Viola, Vicloncelle ¢ Chirarra,
3} 12 Sonatine di Violine e Chitarra,
le tout par moi cedé en proprieté & UEtablissement de Musigue de
Mr. Jean Ricordi & Milan (Iralie], tons les ouvrages sont apogryphcs,
comme 'on reconnaitra lorsque, ainsi: gue je me propose de publier
entidrement ma musiqgue .
Signd

Papanini

Parme, le 28 Oci aobre 1835

Questa pubblica dichiarazione di Paganini veniva stampata nel mar-
zo 1836 dalla = Leipziger Allgemeine Musikalische Zeitung », nel n. 2
della sua appendice dal titolo fntelligenzblart. Per quanto il testo sia
chiaro ed esplicito, non possiamo prenderlo totalmente alla lettera
poiché il Virtuoso, consapevolmente o inconsapevolmente, dimenti-
cava di citare altre suc composizioni stampate.

Astraendo dalle Variazioni su Nel cor pite non mi sento e dal Duo
merveille, che il Kapellmeister Carl Guhr, durante il soggiorno di
Paganini a Francoforte sul Meno, era riuscito a trascrivere dopo
ripetute audizioni, pubblicandole nel suo cosl interessante Paganinis
Kunst dic Violine zu spielen (Mainz, 1830, B. Schott’s Sohne), pos-
siamo, per esempio, citare la composizione vocale Canfo pafriofico,
nota anche col titolo « Quel jour heureux », su parcle del suo ex-
segretario Georg Harris (Hannover, 1830, Bachmann u. Nagel), il
Divertimento Les Charmes de Padoue (London, 1831, Wessel & Sto-
dar), il Caprice d'adien pour son ami Mr. E. Eliason (Mainz, 1833,
B. Schott's Sthne).

Forse che Paganini considerava queste musiche come piccolezze
occasionali di nessuna importanza, tanto da tralasciarle delibera-
tamente nella dichiarazione? Non possediamo elementi per ammet-
terlo o per negarlo. Sta di fatto che, sino alla morte del Virtuoso
(1840), di nessuna di quelle sue composizioni che egli soleva ese-
guire, facendo strabiliare i pubblici di quasi tutta I'Europa, esisteva
un'edizione a stampa. Il suo desiderio, per non dire la sua inten-
rione, = de publier entiérement ma musique =, doveva rimanere inap-
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pagato, per quanto, specialmente negli ultimi anni di vita, egli avesse
molte seriamente pensato a metterlo in pratica.

Ancor prima del suo arrive a Parigi, l'editore di musica parigine
Antonio Pacind aveva fatto inserire sulla = Revue Musicale s (1829,
P %) un avviso di questo tenore:

« Au moment oft UAllemagne étonnde admire le talent de Paganini,
el que la France espére bientdi posséder le célébre violoniste, M.
Pacini, éditenr de musique, boulevard des Italiens, w* 11, rappelle &
MM. les amateurs et professeurs de cet instrument, qu'il a publié
plusieurs ouvrages de cet habile artiste, savoir: douze sonates, trois
airs variés sur la guatriéme corde, et vingt-guatre caprices on études,
dans lesquels on trouve une infinité de traits, de passages et de
coups d'archets nouveawr. M. Pacini posséde, en manuscrit original,
un duo gue Paganini exécute sewl, avec une adresse qui tient du
prodige, en chantant avec Uarchet et en faisant une grande gquantité
de notes; pendant ce temps, il $'accompagne pizzicato, de maniére
que Fon croit entendre dews instrumens distinets, Cet ouvrage, que
Uéditenr appelle une merveille de Paganini, est sous presse, ¢t se
vendra 2 fr. M. Pacini publiera tout ce gue M. Paganini a composé ».

Ma, poiché le successive trattative col Pacini non avevano avuto
aleun successo, Paganini decise di provvedere egli stesso all'edizione
delle sue musiche. Cosi ne scriveva da Parma, il 27 novembre 1835,
al vecchio amico Filippo Zaffarini ': « Vi dird esser mia precisa in-
tenzione di pubblicare fra non molto tempo le mie composizioni
tali e quali stanno, e di ageiungervi un metodo onde possano pre-
starsi ad una certa tal guale esecuzione, ed & per questo che anche
all'effetto di non autorizzare Uinconveniente i cli sopra, soHo Sem-
pre stato guardingo e comfinuoe ad esserlo sulla custodia della mia
wissica, qualungue essa sia »,

Tra i manoscritti da lui lasciati si trova inoltre un Elenco Jf pezzi
da stamparsi . Soltanto nel 1851, ad undici anni dalla morte, il figlio
Achille, con gesto opportuno, anche se tardivo, faceva stampare una
scelta di opere paterne, tra cui i due Concerti, Op. 6 ed Op. 7, dagli
editori Schénenberger di Parigi e Schott di Magonza.

Accadde dunque che, lui vivente, di Paganini, videro la luce soltanto
le opere stampate dall'editore milanese Giovanni Ricordi, ed & oggi
pacifico che questa circostanza rappresenta una delle chiavi di volta
della storin del violino, poiché tra quelle opere stanno i 24 Capricei,
Op. 1, una sequenza di studi che da quell’epoca costituisce un indi-
:tl]:lc:lwzlb':]:: vademecum per tutti i violinisti della terra, donde, tra
l'altro, per l'elevatezza e per i caratteri della loro ispirazione arti-
stica, eminenti musicisti trassero, com'® noto, lo spunto per tra-
scrizioni o parafrasi.

VA, Codignola, Pagartiel [rinre, Genova, 1935, p. 438,
* Cfr. £ Vwhorny, Paganinf scornosetito: il cenmnpositore, in = Lo Scpla =, 1958,
n. 108, pp. 2630
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I contemporaned di Paganini, tra cui, non di rado, anche eccellenti
violinisti, sovente confessavano di non riuscire a rendersi conto del
suo modo di suonare ¢ dei suoi incredibili fours de force. Eppure,
con i Capriced, per quanto il fatto potesse apparire misterioso ed
inconcepibile, si apriva ad essi la strada per analizzare pin da vicino
gli elementi di una nuova tecnica violinistica ed impadronirsene. Pii
che evidente quindi, in questo caso, la straordinaria importanza del
testo stampato, ¢ altrettanto evidenti le storiche benemerenze del
suo editore,

I meriti di Giovanni Ricordi nei ripuardi della musica italiana sono
oggi universalmente noti !, conferendogli a buon diritto un posto
d'onore nella storia della musica del XIX secolo. Inizialmente vio-
linista ¢ copista nei teatri Fiando e Carcano di Milano, Giovanni
Ricordi, dopo aver imparato 'arte dell'incisoria musicale presso la
famosa Casa Editrice Breitkopf und Hirtel di Lipsia, 1 16 gennaio
1808, in societd con Felice Testa, Fondava in Milano una « Stamperia
di musica, tanto per l'incisione, che per 'impressione », che dopo
un paio di mesi portava avanti da solo. Il suo acume nelle trattative
editoriali, la sua abilitad nel concludere con i featri vantaggiosi con-
tratti per quanto si riferiva alla produzione delle copie degli spartiti
in allestimento e ai diritti di stampa, ¢ soprattutto il suo inesauri-
bile spirito di iniziativa, furono ben presto apportatori di successo,
tanto che, quando, nel 1812, divenne = Editore del Regio Conserva-
torio e delle Case di Educazione del Regno », poteva con legittimo
orgoglio vantare i risultati della sua attivita:

« Posso lusingarmi di essere forse il solo nel Regno d'Italia abilitato
a potere plenamente corrispondere a tutte le ricerche de’ Signori
.U!'itl'l'ﬂﬂ!i. Professori di musica, ed Impresarj da Teatro, (Mtocento
Spartiri compresi i doppj, la maggior parte completi di parti can-
tanti, ¢ di Orchestra, formano Parchivio del quale io sono solo ed
unico proprietario, oltre una non minore partita di musica istru-
mentale de” migliori Autori Italiani, Tedeschi, e Francesi assortila
per ogni strumento, e stampata in Francia, in Germania, e nella mia

propria slamperia ».

Cosl il Ricordi si presentava al pubblico in una lettera del Eijiug'lw
1813. Mel successive anno, sul verso della copertina dei Tre diverti-
mtenti a violino e viola, Op. 6, di Alessandro Rolla, pubblicava il
primo catalogo delle sue edizioni, comprendente in totale 177 pezzi
di musica e tre ritratti di compositori.

Abbiamo poc’anzi accennato all'acume di Giovanni Ricordi nella
scelta delle opere da stampare, cui va aggiunto un infallibile futo
nel valutare i giovani talenti, come, per escmpio, quello del ventenne
Rossini che stava allora cogliendo i suoi primissimi allori. Lo stesso
avvenne nel riguardi di Paganini.

Dopo aver trascorso alcuni anni alla corte della principessa Elisa

L Clr. C. Sartori, {5. Ricorde, 1n « Musica :l'ﬂggl s, 1958 n. 13, pp. 413, 8290,
146-154.
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Baciocchi a Lucca e a Firenze, il Genovese, con i concerti milanesi
dell'ultimo trimestre del 1813, alla Scala e al Carcano, si era gia
assicurato il primo posto fra i virtuosi italiani di violing e 'eco della
sua fama rapidamente si diffondeva anche fuori dei confini della
Penisola, come la fede quanto pubblicava la « Leipziger Allgemeine
Musikalische Zeitung » del 6 aprile 1814:

« Il Sig. Paganini & senza dubbio, in un certo senso, il pift grande e
il primo violinista del mondo. Il suo modo di suonare & davvero
inconcepibile. Egli fa dei portamenti, salti ¢ passi a doppie corde
come nessun violinista ha mai fatto, chiungue esso sia; egli suona
(con uha fecnica fuita sea) i pezzi pite difficili a 2, 3, 4 voci; imita
molii istrumenti a fiato; sembra quasi incredibile come riesca a far
sentire in modo cost chiaro la scala cromatica partendo dal registro
sopracute quast sul ponticello; fa strabiliare come possa suonare i
pifs difficili pezzi su di una sola corda, pizzicando poi, in modo biz-
zarro, sulle altre corde la parte del basso. E sovente non cf si pud
persuadere che sia un sole istrumento a suonare. In breve, egli,
come asserivano Rolla e altri womini famosi, & uno del pitc provve-
duti suonaltori dif violine che siano mai esisiil »,

Non c¢'é quindi da stupirsi che Giovanni Ricordi si sia affrettato a
trarre immediato partito, come editore, da cosi rara occasione. Gia
il 10 novembre rendeva noto sul « Corriere milanese » che, in societh
con l'editore F. Artaria di Milano, egli aveva in corso di stampa un
ritratto di Paganini, la cul = esecuzione non lascerh nulla a deside-
rare sia per la scrupolosa somiglianza, quanto per la nitidezza del-
I'incisione » ', Autore del pregevole ritratto del Virtuoso, il pid an-
tico che si possegga, era Nicola Enrico Jacob, pittore alla corte del
Vicerd, per grazia di Napoleone, Eugéne de Beauharnais. All'inci-
sione aveva provveduto Luigi Rados e il ritratto portava l'inscrizione
Micolo Papamini, Esimio Professore di Violing, Pit tardi, nel dicem-
bre del 1815, lo stesso ritratto dell'Tacob, con qualche ritocco ¢ con
I'efhgic rivolta in senso opposto, ricompariva nella collezione « Gal-
leria Teatrale », con una didascalia che letteralmente dice cosi:
& Questo celebre Professore di Vielino possiede a ral segno il suo
istromento, che ne tragge i suoni piit straordinari, sorprendenti ¢
piacevali, Sublime in tutte le parti che costituiscono Uegregio sona-
tore lascia ovangue di se vivo desiderio ».

Nessun documento purtroppo ¢i comprova se in quell’'epoca Gio-
vanni Ricordi e Paganini si fossero conosciuti di persona, e quando
e come la conoscenza si fosse mutata in una durevole amicizia.
I loro nomi si trovano nuovamente accoppiati sei anni pit tardi, I
1* dicembre 1819, sulla = Gazzetta di Genova », compariva il se-
guente avviso:

= Si stampa a Milano da G. Ricordi, e si ricevono in Genova le asso-
ciazioni da Riccl, mercante di stampe, strada Licoli, di wna " Biblio-

! Cataloge della mosira di cimeli paganiniani, Alfier, Milano, 1940, P 13
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feca di Musica moderna”. La Musica sard scelta da migliori Autori
moderni, fra § guali Paganini =,

Vi faceva seguito, il 13 giugno 1820, un'altra inserzione dello stesso
Ricordi:

« Il Sig. Ricordi, editore di musica del Conservatorio di Milano,
avendo fatto acguisto di cingue opere originali del celebre profes-
sore di violino, sig. Nicold Paganini, previene che volendo far go-
dere il pubblico di quest'opere tanto desiderate, anche prima di
aspeffare le sorfoscrizioni, conte aveva proposio fm un SHo .IH.E?H'_l"E-
sto anteriore, ne ha gid cominciato la pubblicazione; eccone il fitolo
coi lore prezzi. N. 24 capricei per violino solo, fr. 9. - Sei sonate per
violing e chitarra, fr. 3. - Alire sef idem, fr. 3. - Tre guartetti per vio-
lino, viola, wioloncella e chitarra, fr. 12, - Tre detti idem, fr. 12.»°

In alcune biografic paganiniane la data dell’'edizione di queste come-
posizioni, di cul certo a Genova era vivissima l'attesa, viene erronea-
mente anticipata al 1818, I due = avvisi » comprovano ad abundarn-
tiam che esse videro la luce nel 1820,

Singolare tuttavia la sorte di queste prime opere stampate del Vir-
tuoso. In un primoe tempo i Capricei vennero considerati come una
bizzarria. I violinisti non riuscivano a capacitarsi che questa musica
potesse venir davvero eseguita sul violino. Soltanto quando Paganini,
con i suoi viaggi attraverso I'Europa, dette ovungue un'evidente di-
mostrazione delle sue eccezionali possibilith, ebbe inizio un fervido
interessamento per i suoi Capricci che, analizzati e studiati, lascia-
vano ormai chiaramente intravvedere la profonda musicalith di cui
si sostanziava il puro elemento tecnico, tanto da venir ben presto
considerati come una semuma, non soltanto di tecnica trascenden-
tale, ma di arte violinistica, collocandosi definitivamente nel novero
degli autentici capolavori. Le Sonatine e i Quartetti al contrario non
destarono interesse, non venendo I Quarterti pih ristampati dopo
il 1820, per cui sono praticamente sconosciuti ®.

Ci si pone qui la domanda in quali rapporti erano Paganini ¢ Gio-
vanni Ricordi intorno al 1820, Si limitavano essi semplicemente agli
accordi che ogni compositore intrattiene col suo editore o rispec-
chiavano qualcosa di pih elevato? Nel corso della seconda puerra
mondiale I'archivio di Casa Ricordi subl danni gravissimi ?, venendo
tra laltro perduti proprio quei documenti che avrebbero potuto pbnr-
tare un po’ di luce sull’argomento. Ma per fortuna ¢ stato possibile
reperire altrove alcune lettere di Paganini a Giovanni Ricordi che

! A Codignola, Op. cii., p. 174,

# Boltanto uno di questi Quagrtelil venne pit tandi stampato nella trascrizione
per sali archi.

¥ Tutte le mie indagini nellarchivio di Cosa Ricordi furono infruttuose. Mi
venne perd Fipelulamente assleurato che esso non conteneva pitn alcun docu-
mento o autografo di intercsse paganiniand,
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offrono una chiara testimonianza dei loro amichevoli rapporti. Dia-
mo ora la parola a questi rari documenti, qui riprodotti in ordine
cronologico '

« Amifeo carissimo Venezia 13 Settembre 1824

Riscontro la pregiata vostra degli 11 corrente Thre pregandovi di far
subito cavare le parti di orchestra della cavatina di sortita miei cari
higli, nonché la particella cantante dell'uliimo pezzo Rondo con va-
rigziont dell’Elisa ¢ Claudio unitamente alle parti di orchestra, che
mi serviranng per le accademiie di Firenze.

Direte ai vostri copisti che impieghino poca carta e spingattemi il
tutto qui al piie presto pL:-:-'.«cH.rl'fl.r.]'.

Non potendo sortire ancora dall'Ttalia tacerd sull'articolo di Mme
Caralami. Vi abbraceia con tutto Uaffetto, ed amicizia il vosiro

All'Egregio Signore Giovanni Ricordi Milano®  Nicolo Paganini »

Mel luglio del 1824, Paganini si era recato a Venezia con lintenzione
di tenervi delle « accademie =, e di tenerne anche in citia pill 0 meno
vicine come Padova, Brescia, Bergamo, Udine ¢ Trieste. Anche a Fi-
renEe, CoOme COmprova la lettera SOPTa I'i]'l-;,.ll'ﬂ;_:li_l, dovetie aver ||,|;|'_:|F-:_1
almeno una = accademia =, molto verosimilmente con la collabora-
zione della cantante comasca Antonia Bianchi (con cui, com'® noto,
Paganini convisse per diversi anni more wxorio) per la quale dove-
vano essere predisposte le parti di orchestra e di canto dell'opera
Elisa ¢ Clandio di Mercadante (eseguita per la prima volta alla Scala
nel 1821). Ci manca tuttavia la prova del concerto di Firenze. La
lettera di Paganini a Germi del 3 febbraio 1825 ¢i dice soltanto che,
da Roma, egli si era recato a Firenze per un soggiorno di due giorni
al fine di = vedere una divina creatura, bene educata, bellissima e
cantante sufficientemnente brava: la Cortesi. Io vorrel, se fosse possi-
bile, accoppiarmi con una di questo calibro, ma non so se vi potrd
riuscire. La vera corrispondenza & cosa rara.. =%, Era evidente che
Paganini tentava di far di Letizia Cortesi, una delle pitt celebrate
cantatrici dell'epoca, la compartecipe delle sue « accademie =, in
sostituzione della Bianchi che era in istato di avanzata gravidanza.

« Amico Crerrova 26 Citobre 1827

A Torino dard Accademia nel Teatro Carignano nella prima seiti-
marna di Decembre, perché cost ho stabilite, Qud ho preceduro il

UL besti di tutte le kettere vengone qui riportatl con la massima fedeltd, senea
correzionl. Per ragiond pratiche =i ¢ preferita tuttavia collocare ln data in testa
¢ l'indirizzo in fondo.

* Lorginale trovasi om in possesso di privati. E' stato inutile ogni tentativo
di averne fotecopia. Il testo gui riprodotto mi & stato favorito dal precedente
possessore della lettera, sig. Oscar Shapire di Washington che qui vivamente
ringrazic.

T A, Codignola, Op. it p. 231,
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sovrane sulla speranza di essere inteso dalle Loro Maesta, nonché
dai mifel compalriotli prima di intrapprendere il mio viaggio fuor
d'Ttalia. Anelo pure di congedarmi dal colto Pubblico Milanese con
ur Accademia nel Teatro della Scala, ¢ questa la bramerei per la
metd del prossimo Novembre, del che potreste appurare qualche
cosa dal Sig.r Villa, che sard stato riscontrato dal Sig.r Barbaja.
Vi prego di subito spedirmi futti | Quartetti, e Quintefti di Onselow
{non 56 se cost si scrive) e dirmene Cimporto @ piie ristrefio, quale
mettendolo a mio debito, vi soddisferd al mio ritorno in Milano.
To abite nell Albergo della Giamatea, ed atfendo defta musica per
esggiirla,
Spero che sard stafa esepuita la commissione dei cappelli di Firenze
per if Sigor Maggior Fontarna a cui le farete gradire le mie nolizie,
nonché i miei distinei saluti, come pure al Sig.r Cav. Carli ed al Sig.r
Rolla. Favoritemi un pronto, e favorevole riscontro, e credetemi sem-
pre Vostro aff.mo i, 12
Paganrm »
All'Ornatissinio Sig.re
Il Sig.r Giovanni Ricordi
Nepoziante Editore di Musica
di contro il Regio Teatro della Scala
Milano .

Prima di dar inizio, nel febbraio del 1828, al sup famoso viaggio
fuori dei confini della Penisola, Paganini si accomiatd, dandovi con-
certl, dalle due citth che gli erano pii care: Genova, la sua patria,
g Milano, la cittd dei suoi primi grandi trionfi. I suoi due concerti
a Genova, il 9 e il 16 novembre 1827, si svolsero in un'atmosfera
quanto mai festosa. Al primo, nel teatro Falcone — Regio Teatro
di Corte — presenziavano il re Carlo Felice e la regina, al secondo,
nel teatro di Sant’Agostino, la regina Maria Teresa con le figlie, as-
sieme ad una folla di ascoltatori che freneticamente applaudiva
& questo penio filarmonico che non ha uguali = 2.

Degna di nota, in questa lettera, la richiesta a Ricordi di spedirgli,
il pili presto possibile, la musica da camera del compositore fran-
cese, oriundo inglese, George-André Onslow (1784-1853). Paganini
suonava difatti con particolare predilezione in quartetto con i suoi
amici, anche se dilettanti, attingendo sia dal proprio repertorio, sia
da quelle di altri compositori. Gli era, per esempio, molto familiare
la produzione di Beethoven cui sovente accennava nelle sue lettere
con grande ammirazione, specialmente a proposito degli ultimi Owar-
rerii che allora, per non essere del tutto compresi, godevano di scarsa
considerazione anche da parte di non mediocri musicisti .

I La fotocopia della lettern mi & stats favorite dal sig. Lorenzs Preglinsco di
Torino cul esprimo la pia sentita gratifedine.

* A Codigmola, Op. eit, p. 251,

! Cfr. Z. Vybomy, Pagasind und Beefhover, in = Die Musiklorschung =, ‘60, n. 3,
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« Amiico Genova 5. Yhre 1527

Al seguito della gratissima [sic] vostra del 30. scaduto 8bre ho fatto
le opportune diligenze a Torino onde mi siano rimesse le lettere del
Sipr. Barbaja le guali attendo.
Avendo ottenuto di dare un’Accad.a nel Teatro di Corte la quale
avrd luogo il prossimo venerdl non partird cost presto da gquesto
Iriogo,
Appunio per una tale Accademia w'interesserehbe di avere la mia
decorazione di Cavaliere confertami [sic] di 5.5. la quale unitamente
al diploma trovasi nel medesimo mio Baule in consegna al Padrone
dell Albergo degli Angeli, e per tanto mi fo' ardito d'incaricare la
vostra amicizia di estrarre dal predetto mio batile di cui vi trasmetto
la chiave la predetia decorazione che trovasi in un piccolo scatoling,
e nell'istesso tempo rimettermela colla Patente che troverete alla
parie desira.
Confido sulla vostra diligenza, ed amicizia, e con verg attaccamenio,
F o ~ ¥ R
e cor stima mi confermo Vostro Aff.o Amico Nl PR
P.5. Conserverele la chiave per il mio ritorno in Milano.

All'Ornatissimo Signore

Il Bigr. Giovanni Ricordi

Negoziante di Musica di conitro il

R. Teatro della Scala di Milano !

« Sua Eminenza il Cardinal Segretario di State, womo di 84 anni,
avende inteso (f mio violine in un'Accademia che diedi in casa del
Marchese Giuseppe Origo, confessd di non avere in vila sua passafo
ura tanto deliziosa serata; & disposto di farmi tenere una decora-
zione da Suwa Santitd; fu sorpreso dalla chiacchera ch'io abbia im-
parato a suonare nelle catene. Or dungue, tu mi devi favorire col-
labilitare 5.E. il nostro Sig. Governatore, a farmi un certificato che
smentisca suddetta invenzione, e constati la mia nascita civile ed
onorata, affincheé ne ottenga # tatto, E' vero che una tale decora-
zione non & poi gran cosa; ma fuori d'Talia & molte accreditaia »,

Cusi scriveva Paganini all'amico Germi, da Roma, il 27 marzo 1825 %
Ma, soltanto due anni dopo, il 3 aprile 1827, il pontefice Leone XII
lo nominava cavaliere dell’s ordine equestre dello Speron d'Oro =.
Abbiamo visto come Paganini considerasse con un certo scetticismo
questa decorazione, ma sta di fatto che non tralascid di fregiarsene
in conspetto dei suol concittadini, nel festoso concerto genovese
di addio.

! Anche per la fotocopla i guesta lettera sono In debito verso il sig. Preglin-
sco, Per gquanio guestn ¢ la successiva lettera del 14 novembre siano state
pubblicate in facsimile sulla « Garzetta Musicale di Milano = del 1852 (n. 1),
esse sono pratlcamente sconosciute. I Codignola (Op. cif.) non ke riporta.

* A Codignola, Op. cii., p. 233,
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Genova 14, Qbre 1827
a A.C.
Accuse la ricevura della Cassetting, e vi ringrazio della diligenza
Hsaia.
Lunedt parto colla Diligenza per Milano gia fissata, e sard cosft mar-
tedl a pranzo. Fraitanto devo pregarvi di fissarmi fl teatro della
Scala per le sere del 23, e del 30. Non ho ricevute le lettere di Torino
del Sigr. Barbaja, abbenché richiesie a quel Diretiore di posta, ma
spero di trovare delle eondizcendenze delle gquali fortemente mi lu-
singo mercé benanco § vostri buoni uffici, ¢ la gentilezza del Sipr.
Villa & cui vi prego presentarle le mie brame.
Vado ad interessare il Sigr. Maggior Fontana affinché anch'Egli con-
fribuizca ad un'applausibile composizione. Conservatentt la vostra
amicizia, e credetemi per sempre Vostro Aff.o Amico
Nicold Papanini »
ANl'Ornatissimo Signore
Il Sigr. Giovanni Ricordi
MNegoziante di Musica di contro il
R. Teatro alla Scala di
Milano '

Paganini non ebbe guesta volta fortuna con i concerti di Milano.
Micnte = condiscendenze =, ad onta dei buoni uifici del Ricordi e del
vecchio amico Galeazzo Fontana Pino, poiché « li Sipnori Impresari
del R. Teatro Alla Scala » — come scriverh a Germi il 30 novembre *

— 5i erano rimangiati la promessa di ::nncq.hrlcrﬁli I'uso del teatro a
l

fine mese (gli accenni al Barbaja, contenuti nelle due lettere a Gio-
anmi Ricordi, si riferiscono alle trattative in corso, gia trasparen-
done le difficoltd). Donde la necessith di spostare le date cui si fa
cenno nella lettera del 14 novembre, al 3, 5 & 16 del mese di dicem-
bre. Ma, dopo il primo concerto, le successive serate dovettero an-
cora subire un rinvio, a causa di una « malattia al dito pollice della
mano sinistra che minacciava una piaga » . Fu soltanto dopo due
concertl a Torino che Paganini Fece ritorno a Milano per darvi un
concerto di beneficenza al fine di « soccorrere i miei cari milanesi » ¥,
Le gazzette torinesi ¢ milanesi facevano a gara nel tributar lodi al
Virtuoso, tanto che stonava alquanto il linguaggio di una corrispon-
denza alla = Leipriger Allgemeine Musikalische Zeitung » (n. 9, 1828)
in cui =i diceva che = 'eterna mania di esibirsi nei cosiddetti fours
de force, aveva reso pit ruvido il suono del suo violino = e che egli
= nel cantabile viene superato dalla massima parte degli altri con-
certisti s.

Vi nota 14,
' A- Codignola, Op. cil., p. 251,
¥ Id., ibid., p. 256.
¥ Idd., ibid., p. 237.

{ Berlino, circa & marzo 1829)
a Paseqa per costd il ;;Iu-l.'ru].:' EJ-H.I'. Cianelelli rfr:-:r.'.r!]’:'.'-'..i'r'mn::l Vialoneoel-
lista di Napoli, e mio allievo. Desidera che si faccia, e mi faccia onore
producendosi in un concerto, Prego ottimo Ricordi ad essergli petile
perché non perda tempo e tulio sia ben regolato. Mi & caro non tanio
per ingepno guante per le gualitd del swo cuore. Non potrel rac-
comandario abbastanza colle parole, ma diriggendalo ad uno che
tanto antd ed apprezza § veri arfisti 56 che si raccomanderd molio
meglio, Io sto abbastanza bene e sono con sincera benevolenza... » .

« Le piuro che dico il vero e La autorizzo a riferirlo esplicitamente
nella mia biografia » — affermava Paganini al suo biografo di Praga,
prof. Julius Max Schottky *, quando questi gli chiese delle informa-
zioni sul suo cosiddetto « segreto =, aggiungendo: = Soltanto un'uni-
ca persona che ora ha 24 anni, i Sig. Gaetano Clandelli di Napoli, &
al corrente del mio segreto. Egli da tempo suonava il violoncello
ma in modo molio mediocre, non eccellendo affatio, tanio da mnon
riscuotere alcuna considerazione, ¢ a ragione. Interessandomi guel
giovane ¢ volendo favorirlo, lo misi al corrente della mia scoperta
che agt su di Ini in modo cost vantaggioso che, nel giro di tre giorni,
egli era diventato tutt'aliro nomo, tanto da far gridare al miracolo
per cast improvvisa melamorfosi nella sua maniera di sreonare. Men-
fre prima raschiava in modo da offendere le orecchie e tirava l'ar-
chetlo come un principiante, il suo suono s'era fallo puro, pieno e
dolee, poiche egli era diventato padrone dell'arco, provocando sul-
Fuditorio stupefatio una profonda impressione ».

Con questo Ciandelli, di cui sappiamo che, nate a Mapoli ai primi
dell'Ottocento, ¢ mortovi il 12 agosto 1865, era stato discepolo del
Fenzi a 5. Pietro a Majella, ove divenne a sua volta professore, con-
tando fra i suoi discepoli il Forino padre, il Laboccstia, Gaetano
Braga ¢ Gennaro Giarrittiello che gli succedette nella cattedra ?, Pa-
ganini aveva fatto conoscenza a Mapoli nel 1819,

Il Fétis racconta che il Ciandelli s’era preso cura di Paganini amma-
lato, quando il padron di casa I'aveva messo per istrada, nel timore
che fosse affetto da colera, Vera o falsa che sia l'affermazione del
Fétis, contrastante con la precisa nozione che il colera non com-
parve in Italia prima del 1835, & un fatto che Paganini s'era cosl
afferionato al Ciandelli da fare per lui quanto mai fece per altri.
Nel Repistro di lettere 1829, che da poco & pervenuto in possesso
della Library of Congress di Washington, si trovano minute di mis-
sive comprovanti come Paganini si fosse tenacemente adoperato
per raccomandare nel modo pit lusinghiere il suo discepolo a in-

1 L& minuta ¢ contenuia nel Regisira i letfere 1829 (Library of Congress, Wa
shington). Lo stesso testo con piceole varianti stilistiche ¢ gid stato riportato
da A. Jarosy, Nonvelle théorne di dofgrd, Parigl, 194, p. 17

1 J. M. Schottky, Pagarienis Leben wnd Treiben.., Pragn, 1830, p. 281,

', Schmidl, M¥zionario Uriversale dei Muasicizsti, vol. 1° ¢ app. (Sonzogno.
Milpmo, 1926.1938). Cfr. anche L. Forimo, I violorcello.., Milano, 1905,
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fluenti personaggi di varie citth. Pare tuttavia che, ad onta delle
raccomandazioni, il gire di concerti del Ciandelli sia stato pratica-
mente un insuccesso, pur cercando invano il Virtuoso di inculcare
ualche consiglio pratico nella testa del suo pavido amico. Cosl in-
atti gli scriveva da Varsavia il 27 maggio 1829:
« fo ho fatto e fard quanto mi sard possibile per voi. Non dovete
perd credere che basti se mon vi ajutate! La mala fortumna tali uni se
la creanc senza volere, ed & dato a pochissimi di vincerla colla co-
stanza; ed affidarsi a Dio senza fare di pili & cosa pericolosa, percha
Dio ci vuole industriosi! Convien dungue nel nostro mestiere ad un
principiante mostrarsi attivissimo e distnvolio, procurarsi racco-
mandazioni in tempo, salir molte scale, ed ove occorra, guando si
possa senza vilta, inghiottir qualche cosa; convien prendere glin-
ciampi, e scandagliar destramente per evitare le trappole di tanti
galant’womini cof guali si & sempre a contatto. In due parole non
basta saper suonare, ma bisogna sapersi produrre nel mondo, che
¢ gudarnto a dir saper vivere! = !
Aurei consigli ¢ sagge massime, come si vede, valevoli per tutti i
tempi e tutte le imprese umane, quali solo un vomo ed un artista
smaliziato ed ultrasperimentato come Paganini era in grade di
elargire!
Non molto numerosi certo i documenti che ¢ sono stati conservati
sui rapporti tra Paganini ¢ Glovanni Ricordi. Le lettere qui ripro-
dotte confermano tuttavia che questi rapporti avevano il carattere
di una vera amicizia e che espressioni come = amico » o « amico
CArissimo = non erano vuote frasi. = L'ottimo = Ricordi viene posto
in simpatica luce da questo pur cosi limitato carteggio, tanto da
collocarsi degnamente nel novero dei veri amici del Virtuoso. Tra le
tante sue benemerenze come editore di miusica, non ultima & certo
quella di aver reso accessibile ai violinisti di ogni generazione, con
i 24 Capricel, un'opera che fa epoca. E' un gesto questo che confe-
risce lapidaria sostanza all’amicizia tra i due vomini e che assi-
cura al nome di Giovanni Ricordi un posto d'onore negli studi paga-
niniani.
Oggi, a pit di un secolo di distanza, i rapporti tra Paganini e il suo
t:nh?m'ﬂ assumono un significate nuove, di attualitd, Ci richiamano
alla memoria un pesante debite che da tempo attende la sua solu-
zione. La maggior parte dell'opera paganiniana giace ancor mano-
scritta e negletta, non sempre facilmente accessibile. A quasi cento-
venticingue anni dalla morte, potrh finalmente trovare Paganini un
editore altrettanto illuminato che sappia riscattare cosi grave torto,
seguendo 'esempio di Giovanni Ricordi?

(Trad. di Pietro Berri) ZDENEE VYBORNY

! Anche ln minuta di questa missiva trovasi nel Regisiro df lertere 1529, Mel
Fagann di J. Kapp (Berling, 1922, p. 41) ne ¢ riportata una libera iraduzione
in tedesco che, in alirettanto libers traduzione italinng, non essendo ancors
venuto o conoscenzn dell'originale, ho riprodotto in « La Seala =, ottobre 1926,
n. 155 (Pagamird scongscinto: ledtere dall'lralia).
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Il baritoneo,” il mezzoearattore e 1'ahaute-contre»

Il tenore nell’opera del Seicento e
Settecento

Il tenore rappresenta la voce acuta maschile, in contrapposizione al
baritono ¢ al basso, voci gravi. Questa, tuttavia, & una collocazione
sancita in modo esplicito soltanto dall'operistica romantica.

E' impossibile indicare con precisione quali fossero le reali caratte-
ristiche della voce di tenore nel sec. XVII ¢ in buona parte del
sec. XVIII, e su quale estensione e tessitura gravitasse, Per esempio,
si & creduto di poter stabilire che Giulio Caccini, Francesco Rasi,
Giuseppino Cenci — per citare alcuni tra i pih noti vocalisti della
hne del Cinguecento e gli inizi del Seicento — potessero cantare da
basso e da tenore; ma & da tenere presente che il termine di basso
assorbiva allora anche quello di baritono, la cui corda non godeva
ancora di diritto d'asilo nella pratica teatrale. Certamente, poi, molti
degli antichi tenori corrispondevano, all'incirea, agli attuali barito-
ni; ma & logico pensare che esistessero anche tenori di vooe chiara.
Quanto all'estensione, si ritiene ch'essa fosse molto limitata in
quello che, impropriamente, noi chiamiamo registro di petto: ma
la gamma dei toni tenorili era ampliata dall'uso di emettere gli acuti
in falsetto, che sicuramente rientrava, gid allora, nella prassi nor-
male. A maggior ragione, perch l'impiego del registro di falsctto
o di testa era stato accuratamente studiato dagli esecutori di musica
sacra allorché, prima ancora dei falsetti naturali (o castrati) s'era
fatto ricorso, per sostituire le voci femminili o i bambini, ai cosid-
detti falsetti artibiciali.

Cid che si pud senz'altro affermare & che, nel periodo delle origini
del melodramma, il tenore si trovd in una posizione di gran lunga
inferiore a quella di privilegio conferitagli dal romanticismo, men-
tre anche il teatro musicale settecentesco — fatta eccexione per
l'opera francese — lo pospose decisamente ai castrati e alle voci
femminili, relegandolo, nel melodramma serio, fra le parti di carat-
tere: confidente, padre, tiranno ovvers rivale dell’evirato (che zoli-
tamenis INCAMAVA UN PErsonaggio eroichzante] ¢ persing mostro
mitologico (Minosse nell'Arianna e Teseo di Girolamo Abos).

Ma la concezione del tenore caratterista era stata preceduta da
quella del tenore impiegato come buffo nell’'opera giocosa ovvero
come parte comica nell’'opera seria. Cosi, in diverse partiture della
scuola veneriana del Seicento, il tenore compare nel ruolo di servo
sciocco o intrigante; e, per di pin, il gusto tutto barocco del « tra-
vesti = ¢ delle voci svincolate dai loro specifici caratteri sessuali lo
presentd abbastanza spesso in vesti femminili, con lincarico di
configurare figure di vecchie querule e ridicole. Quest'uso, nella se-
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conda meta del Seicento, si trasferl dall'opera veneziana alla napo-
letana e Alessandro Scarlatti vi ricorse sovente, cosl come vi ricorse
Francesco Provenzale, Successivamente non restd traccia del tenore
comico in « travesti = ¢, quasi contemporaneamente, il ruolo di servo
sciocco passt, nel melodramma giocoso italiano, al basso comico.
Viceversa, l'opéra-comigue presentd abbastanza spesso i tenori co-
mici nelle vesti di valletti o domestici pii o meno storditi (hno al
Franz del IV atto dei Racconti di Offenbach di Offenbach) oppure
golto I'aspetto, in qualche modo analogo, del contading pauroso e
melenso, a volte introdotto anche nell'opera seria (Rambaldo del
Roberto #l diavolo di Meverbeer).

A differenza di gquella seria, 'opera comica italiana del Settecento
fu costretta, dopo i primi decenni del secolo, ad avvalersi del tenore
non pil come caratterista e buffo, ma come vero e proprio amoroso.
Cib dipese dal carattere fondamentalmente realistico del nostro
OPErismo giocoso, in contrapposizione all’astrattezza del melodram-
ma storico-mitologico. Altre ragioni possono futtavia spiegare que-
sta evoluzione, prima fra tutte la considerazione che i grandi vir-
fuosi (e quindi, in maniera precipua, i castrati) sdegnavano 'opera
comica o, se costrett] ad affrontarla, ambivane — mi riferisco sem-
pre a castrati — alla parte di = primadonna buffa », assai pilt impe-
gnativa e brillante.

E' evidente, d'altronde, che il tradizionale triangolo su cui s‘imper-
niava 'opera giocosa del Settecento (il vecchio padre o il vecchio
tutore sospettoso e gabbato; la hglia graziosa e vivace; ¢, hnalmente,
il giovvane ¢ ardente pretendente) riservava di solito ai due primi
personaggi — basso comico ¢ primadonna buffa — parti pit ampie
ed elaborate; di modo che il tenore, sebbene elevato al rango di
amoroso, era pur sempre ad essi subordinato.

Ciononostante, la cellula primigenia della voce di tenore sospirosa
¢ languida, che doveva, nell'Ottocento, esercitare sul pubblico un
fascino irresistibile, & senz"altro da ravvisare nell’amoroso dell'opera
comica. Che poteva essere il Rinaldo del Filosofo di campagna di
Galuppi come I'Ascanio di Lo frare ‘mnamorato di Pergolesi, il con-
tino Belfiore della Finta giardiniera di Anfossi come il marchese
della ﬂ-ﬂnfhig[iﬂ della Buona ﬁg.l‘r'nm di Piccinni come 'Ippolito,
I'Almaviva e il Lindoro rispettivamente del Socrate immaginario,
del Barbiere e della Nina di Paisiello; ma, in realta, il prototipo &
per noi il Paclino del Mafrimonio segreto, che siamo assuefatti a
veder configurato da voci tenorili di limitato volume, zuccherose,
chiare di colorito, agili, pieghevali.

Senonché, sarebbe erroneo pensare che 'amoroso dell'opera comica
settecentesca s'esprimesse invariabilmente — come accade nelle
odierne ricsumazioni — per bocea di cantanti rispondenti al nostro
concetto di tenore di grazia. Giacché anche l'amoroso del melo-
dramma buffo poteva avere il timbro scuro e 'ampio volume dei
tenori dell'opera seria; e se non altro cib accadeva agli inizi della
sua carriera, prima che egli riuscisse ad ascendere al melodramma
coturnato.
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Va da sé che I'amoroso d'opera comica doveva avere in ogni caso,
anche se tendeva alle inflessioni baritonali, voce pieghevole, mor-
bida, agile; ma nemmeno questo lo differenziava dal tenore serio,
al quale erano richiesti gli identici requisiti di duttilith, vocalizza-
zione & acrobatismo e la stessa capacita di servirsi del falsettone dal
la bemolle o dal la naturale acuto in poi.

La riprova che il tenore d'opera comica aveva sovente un timbro
baritonale & data dalla circostanza che alcuni fra i pit celebrati espo-
nenti settecenteschi della cateporia — il Caribaldi, il Bussani, il Man-
dini — poterong, ad un certo punto della loro carriera, passare alle
parti di basso comico (si tenga sempre presente che basso signifi-
cava, allora, anche baritono): e il Mandini, d'alironde, che soleva
alternarsi nei due registri, non fu altri che il primo interprete di
Almaviva nelle Nozze di Figaro, cosi come il Bussani doveva essere
il primo don Alfonso in Cost far tuffe. Analogamente, cantava da
basso ¢ da tenore Joseph Meissner, un altro primo interprete mozar-
tiano: Fracassa della Finta semplice.

Ancora a proposito dell'amoroso nell’operistica giocosa italiana o
italianizzata, va ricordato che, dopo i primi decenni del Settecento,
¢ fino all'inizio dell'Dttocento, lo si designd pit frequentemente
come = mezzo carattere = che come tenore. Mon sono in gradoe di
indicare con esattezza l'origine del termine, ma & plausibile pensare
che fosse un‘abbreviazione per: « buffo di mezro carattere s, in con-
trapposizione al « buffo caricato =, che era il basso comico.

Quanto al tenore dell’opera seria, ho gid accennato che, generalmen-
te, incarnava parti di caratterista. Cid non signihica che, spesso, que-
ste parti non fossero importanti o che il tenore contasse poco pil
d'un comprimario. Al contrario, vi furono anche tenori di gran fama
— sebbene in numero assal minore rispetto ai castrati ¢ alle pri-
medonne e tra i primissimi vanno ricordati Antonic Borosind,
interprete di Steffani, Pollaiolo, Caldara, e il Buzzolesi, interprete
di Lotti.

All'inizio del Settecento si affermano Francesco Borosini (in opere
di Lotti, Francesco Gasperind, Ariosti, Vinci e in alcune delle prime
esecuzioni i Hindel a Londra) Carlo Scaly e, soprattutto Carlo
Paita ¢ Antonio Pasi, il primo dei quali fu un cantante patetico, rino-
matissimo negli adagi, mentre I'altro, pur emergendo nel canto spia-
nato, vantava un'eccerionale agilith.

Tra il 1720 ¢ il 1740, i tenori pid in vista furono Domenico Annibali
€ Luigi Antinori {(entrambi cantarono molte opere di Hindel, Hasse,
Orlandini, Porta) mentre Annibale Pio Fabri ¢ Gaetano Borghi fu-
rono tra i migliori esecutori di Alessandro Scarlatii — verso la meth
del secolo, infine, si ebbero tenori ai quali abilith e gli eccezionali
mezzi attribuirono una fama quasi pari a quella dei pils reputati
cantanti evirati. Cosi Angelo Amorevoli (voce potente, ma agilissima,
insuperabile nella Didore di Vinel ¢ in varie opere di Hasse, Araja,
Leo, Galuppi); Gregorio Babbi, di cui il Presidente de Brosses scris-
s¢ che era l'unico tenore da lui wdite in Italia che possedesse un
registro acuto paragonabile a quelle del francese Jélyvoite (il che si-
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gnifica, come poi si vedrd, che Babbi aveva qualche caratteristica
del tenore inteso in senso moderno); Gaetano Pompeo Basteris, can-
tante d'agilith e specialista di Jommelli, Leo ¢ Galuppi; Carlo Car
lani, cantante di genere patetico (Galuppi, Hasse, Bertoni) e, ammi-
ratissimo anch'egli, come I'Amorevoli, per potenea, agilith e pureza
di timbro, il !tLFw:.ﬁ Antonio Raaf, tra l'altro primo protagonista
dell Tdomeneo di Mozart.

Nel genere comico si segnalano invece Antonio De Amicis (specie nei
lavori della scuola napoletana) e Pietro De Mezzo, che fu il tenore
che Galuppi prescelse per la compagnia che condusse in Russia.
Verso la meta del secolo ci si comincia ad imbattere in opere in cui
il tenore agisce da protagonista. Per esempio il Bajazetie di Cocchi,
il Lucio Papirio di Gennaro Manna, "Amtigone e il Caio Mario di
Galuppi, che gia aveva scritto per tenore il Demofoonte; e I'Adriano
i Sfria di Piccinni, che nelle rappresentazioni romane del 1758 si
impermit sulle stesso tenore (il Ciprandi) che, pochi giorni prima,
dandosi I'Adriano in Siria di Rinaldo da Capua, aveva invece soste-
nuto la parte di Osra. E', questo, un tipico esempio della mancanza
di un rapporto costante, nel melodramma astratto, tra il carattere
della voce il carattere del personaggio; né si sa fino a che punto
sarebbe lecito scorgere un presagio di evolurione drammatica nella
circostanza che, in molte delle innumerevoli versioni operistiche
della Didone abbandonata e dell'Artaserse, il tenore impersonasse,
rispettivamente, Tarba ¢ Artabano, due classiche parti di malvagio.
La Didone, d'altro canto, si presta a documentare, meglio d'ogni al-
tra opera, dapprima 'assenza di criteri univoci nell attribuzione del-
le parti, quindi le prime affermazioni del tenore tra la fine del Set-
tecento ¢ linizio r.E:]I'{}Ill:m:nm g, infine, le incertezze e i ripensa-
menti dei compositori durante il periodo di predominio, coinciso
con Rossind, del contralto e della voce femminile usata per perso-
naggi maschili (i cosidetti ruoli di musico, altro classico esempio di
« travesti =), Cosl, in una Didone di autore ignoto datasi a Roma nel
1732, Enea era incarnato da un tenore, Jarba da un basso; pit tardi,
la Didone di Traetta restitul agli evirati la parte di Enea e al tenore
quella di Jarba; quindi Paer volle tenori entrambi e, da ultimo, Mer-
cadante scrisse per una donna « musico » la parte di Enea e ancora
per tenore quella di Jarba.

Tra il 1760 ¢ il 1780, i tenori piit celebri, zono il Carattoli, il Bus-
sani, il Loattini nel genere comico; e, nel serio, Guglielmo Ettori,
Arcangelo Cortoni, Giuseppe Tibaldi (Galuppi, Piccinni, Sacchini; e
anche Gluck e Mozart); ma su tutti campeggia Giovanni Anzani, per
la potenza espressiva che lo rese interprete ammiratissimo, leggen-
dario, del Pirro di Paisiello. In realta, il prestigio che gli Amorevoli,
i Raaf, i Babbi avevano conferito, nel ventennio precedente, alla
corda tenorile, derivava soprattutto dalla lotta ad armi pari che i
fre cantanti avevano sostenuto con gli evirati. Con Ansani — pro-
tagonista del Caio Mario di Cimarosa come del Giunio Bruto di
Caruso e del Mitridate di Tarchi — questa posizione appare supe-
rata; si intuisce che, nel quadro d'un operismo gia screziato di qual-
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GIOVANNI
SIMONE MAYR

che tinta romantica, quale sarh quello dell'ultimo ventennio del Set-
tecento, il tenore contrapporra decisamente, all'ineguagliabile vir-
tuosismo strumentalistico dei castrati, non gia le analoghe prodezze
di qualche divo, ma le maggiori possibilith espressive insite nel
carattere della sua voce,

Ed ¢ citr che puntualmente avviene con Adamo Bianchi, Domenico
Mombelli, Domenico Ronconi e, in modo particolarissimo con Mat-
teo Babini ¢ Giacomo David; il primo non molto dotato vocalmente,
ma fraseggiatore eloguentissimo ¢ malinconico e tenero interprete
di Anfossi, Mayr e, soprattutto, Paisiello: 1alire fenomeno vocale
autentico, per potenza ¢ flessibilita, ma anche per vigore di fraseg-
gio ¢ intensith d'accento. Con lui, torna in auge — applicato a Pai-
siello, a Cimarosa, a Mayr, a Zingarelli, a Bertoni, a Sarti — lo stile
che, a suo tempo, era stato addirittura mitizzato dagli evirati Ber-
nacchi, Farinello, Carestini: 1%« aria di forza », imperniata sulle agi-
lith e sulle cadenze affrontate di slancie, a voce piena. Giacomo
David — di cui si sa con certezza che il timbro era baritonaleggiante
— e al quale Pietro Carlo Guglielmi riservd il prestigioso personag-
gio del protagonista nell’Alessandro nelle Indie sarh uno dei mo-
delli al quale insistentemente si rifaranno i tenori del primo ven-
tennio dell’Ottocento.

Altro fatto tipico della iine del Settecento & la maggiore popolariti
del mezzo carattere. Gli Alberghi, i Baglioni, i Benelli, i Mandini, i
Mengozzi, 1 Viganoni sono ricercati, anche all'estero, quasi come i
||’a-|:'-:1 'i."lil“.l:b'_l'li. fl-\!'l I'III_'!I.I.:”.i:I'.“'I'I'II'“u ]! i!l-: [ = I'l.'| r.\.IE'H_I'”I._' l._l ';_'h,l_" il, SRS Sk
el Binere = |'.'|I'I!'!|'.|I:J:'.'.'LI:!|1 » tende a mutare il tenore d'opera comica
in un cantante ¢legiaco ¢ gli conferisce un'intensita d'espressione
sconosciuta ai mezzo carattere delle generazioni precedenti.

MNell'opera seria francese del Seicento, il tenore, non dovendo com-
petere con i castrati, assume subito una posizione di rilievo. Ma
un altra circostanza accentua la differenza tra il tenore francese e
quello italiano ed & la diversith di timbro e di estensione. Dumény,
Boautelon, Cochereau, Muraire, che si avvicendarono dal 1677 al pri-
mo quindicennio del Settecento all’Académie Roval de Musique, sono
tutti classificati come haufe-conire e hraute-taille (cioe voce chiara
ed estesa), mentre i loro colleghi italiani corrispondono al taille
(tenore meno esteso @ meno chiaro dellhaure-contre) e, piti spesso,
al basse-raille, ciot una sorta di tenore baritonale o di baritono lirico.
La dinastia degli haute-conire prosegue con Denis Francois Tribou,
che emerse come declamatore, anzi fu uno dei primi maestri del-
I'enfatico stile grand cothurne tipico del melodramma mitologico
francese. Ad onta di cib, emerse anche nel genere comico; ed ebbe
occasione di esibirsi in lavori giccosi proprio all’Académie, che fino
alla meth del Settecento allesti spesso opere di tale tipo.

Ma fu soprattutto il suo successore, Pierre Jélvoite, a creare il mito
dellfraute-conire, con caratteri che anticipano decisamente il culto
del tenore romantico e il fanatismo del pubblico, specie femminile,
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per le voci chiare, duttili, argentine, squillanti. A questo tipo di voce,
Jélyotte prestd una nobilta di stile e una fuidith di fraseggio che si
ricollegavano alla scucla italiana. Seconde Fétis, Jélyotte aveva, dei
cantanti italiani, anche 1l difetto di sovraccaricare di ornamenti le
arie, ma si tratta d'una affermazione contrastata da altri.
All'hasite-contre, Lulli, Campra, Bameau e i loro contemporanei ten-
dono a riservare le parti di eroe e amoroso che il melodramma ita-
linno serio attribuiva, solitamente, agli evirati: Teseo, Perseo, Achil-
le, Castore, Ippolito, Dardano, Rolando, Rinaldo. Tuttavia, nem-
meno 'opera francese andd del tutto indenne da taluni vezzi del gu-
sto barocco. Mancd, ad esempio, una differenziazione assoluta ﬁiq
haute-contre e basse-taille. Chassé, il miglior basse-taille del primo
trentennio del Settecento, comparve non di rado in parii di amo-
roso; e gli accadde anche di incarnmare personaggi che, di solito,
rientravanc nel repertorio di Tribou e di Jélyolte, come, ad esempio,
Phadton nell'opera omonima di Lulli.

Inoltre, in Les Augustales di Rebel ¢ Francoeur si vede 1"haute-contre
in maestosi paramenti sacerdotali; ma, cid che & pil significativo,
si ebbero anche casi di haute-conire in = travesti =, come nella Plaiée
di Rameau, in cui la ninfa protagenista fu impersenata dal tenore
La Tour. A questo proposito aggiungo che s5i ha notizia anche di un
basse-taille, il Curvillier, specializzato in ruoli di vecchia.

L'era di Monsigny, Berton, Philidor, Grétry, Gossec e quindi il pe-
riodo di Gluck e Ficcinni, vedono primeggiare Legros, Lays e Lainez,
il secondo dei quali gravitava su tessiture ambigue di tenore bari-
tonale. I personaggi che questi tre cantanti incarnarono furono di
preferenza eroi e semidei e, sotto tale profilo, nulla cambid, rispetto
alla 1* metd del secolo. Mutd, invece, con 'avvento di Gluck, lo stile.
I moduli belcantistici di Télyotte furono soppiantati dall'espressione
drammatica, pol degenerata nella cosidetta école du crf. ET da no-
tare, comungue, che il Gluck delle opere riformate predilesse la
voce tenorile alla quale riservd parti come Admeto ed Evandro
[Alceste), Achille (Ifigenia in Anfide), Rinaldo (Armida), Marciso
LEco e Narciso). Inolire Gluck, nel 1774, adattd alla voce di Le Gros
la parte di Orfeo, originariamente per contraltista. In genere, la
tessitura del tenore gluckiano corrisponde a quella d’'un tenore di
forza = centrale » e, quindi, di stampo quasi baritonaleggiante.
Cuanto all'opdra-comigue, la sua origine di comédie mélde d'arieties
fa si che, in un primo tempo, i cantanti abbiano una spiceata per-
sonalitd scenica, ma limitate capacitd vocali. Tra i tenori, che sono
quasi sempre impiegati come amoroesi, il primo a mettersi in mostra
&, intorno al 1750, Cailleau, che si distingue nel repertorio di Mon-
signy e Grétry e sfoggia una grande estensione, potendo pratica-
mente cantare da rfaille ¢ da basse taille. Nello stesso repertorio
emerge il suo successore Clairval; quindi subentra Michu, ma nel
frattempo l'opéracomique ha espresso un altro tipo di tenore, il
Trial. Antoine Trial, che aveva esordito alla Comédie Italienne nel
1764, non potendo brillare, per le limitazioni vocali, nelle parti di
amoroso, si era specializzato in personaggi buffi, specie figure di con-
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tadini ingenui e di domestici fannulloni. Fu dunque un vere e pro-
prio tenore comico — in qualche modo collegato alla tradizione se-
centesca italiana — quelle al quale il suo esempio diede vita. Tra le
parti pid tipiche di tenore Trial sono da ricordare: Bertrand (Le
Deserrenr di ."-.lu11=.'i|gr|_'-.'], .|'"||._'-.' [Lemrire of Azor di Grétry), Thomas
(Alexis et Tustine di Dezéde), Domingo (Pawl et Vieginie di Kreutzer).
Un ultimo aspetto del tenore quale fu concepito nel Settecento &
dato dalla versione morartiana, che & poi, per molti aspetti, la pin
contigua alla figurazione moderna. Prescindendo dalle prime opere,
in cui Mozart si attenne alle tradizioni italiane, & chiaroe che Tamino,
Ottavio, Belmonte, Biondello, Ferrando, oltre ad avere i tipici tratt
dell'amoroso, si esprimono — e questo & il punto essenziale — in
una tessitura che differenzia completamente il tenore dal baritono.
Avvenne cosi che alcuni grandi tenori baritonaleggianti di scuola
italiana venuti alla ribalta fra la fine del Settecento e il primo Ot-
tocento (Tacchinardi, Bonoldi, Manoel Garcia padre) preferirono,
dovendo accostarsi all'operistica mozartiana, incarnare Don Gio-
vanni o, addirittura, Almaviva.

RODOLFO CELLETTE
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Profilo di Giovanni Simone Mayr

Ricorre quest'anno il bicentenario della nascita di Giovanni Simone
Mayr, noto soprattutto per essere stato il maestro di Gaetano Do-
nizetti ¢ di Bartolomeo Merelli, ma praticamente sconosciulo come
musicista e scrittore di cose musicali.
Il fatto che la citth di Bergamo si appresti a celebrare, sembra con
larghi mezz, I'avvenimento, rappresenta un’ottima occasione, — e
3p¢1'ii'lr'r:u non ¢i si limiti alle celebrazioni ufficiali — per aprire un
1scorse capace di dar inizio ad uno studio approfondito dell'Ot-
tocento musicale italiano che, organicamente non & mai stato fatto.
Negli ultimi anni l'attivith di riesumazione di musiche settecente-
sche, ha bloccato la conoscenza del melodramma ottocentesco a
quei pochi nomi che ne rappresentano gli apici, ma che non ci pos-
sono sufficientemente indicare quale fu realmente il linguaggio co-
mune del secolo, linguaggio che & indispensabile conoscere a fondo
per chiarire gli antefatti che prepararono il terreno per lo sviluppo
dei massimi musicisti.
L'Ottocento italiano, (e in esso va inquadrato il Mayr nato a Men-
dorf in Baviera, ma attivo a Venezia e soprattutto a Bergamo), lo
si ¢ sempre considerato, per dirla con Malipiero, affetto dal « mal
di ml.llilt']:t'fl-ﬂhfl'ﬁ'l.-ﬂ ¢ in realth ne fece un consumo che, ai nostri
giornd, sembra shalorditivo,
E" ovvio che in codesta produzione dominasse una maniera, un
comune denominatore prodotto dal buon mestiere che molti com-
positori non riuscivano a superare (ma questo accade in ogni epoca),
¢ perd anche evidente che non si pud fare coscientemente la storia
basando il giudizio su opere che di questa maniera rappresentano
le zoluzioni illustri.
E' quindi necessario puntualizzare la ricerca su quegli autori che
costituirone o soluzioni di transizione (e tale & il caso del Mayr)
o produssero lavori che permettono di comprendere maggiormente
I"affermarsi delle forme e il loro consolidamento, in modo tale da
consentire al musicista pid dotato la parola conclusiva.
La produzione teatrale del Mayr (ma non & affatto secondaria la sua
attivita come compositore di musica sacra, sinfonica e da camera)
i articola in una settantina di opere che videro la luce dal 1794
(Saffo alla Fenice di Venezia) in poi con notevole successo, successo
che incomincid a scemare con 1"avvento di Rossini e, segnatamente,
con il Tancredi rappresentato nel 1813, proprio I'anno in cui il Mayr,
sulle scene del teatro 5. Agostine di Genova faceva rappresentare
uno dei suoi lavori pin significativi: La Rosa bianea ¢ la rosa rossa,
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Salta subito agli occhi la posizione cronologica del musicista fra
Cimarosa (che muore nel 1801) e Rossini. Tale posizione & confer-
mata dall'esame delle opere, nelle quali egli appare per un certo
periodo un valente epigono del Cimarosa e, in seguito, un predeces-
sore del Rossini autore di opere serie; senza dimenticare che ebbe
presente la grande lerione cherubiniana.

Mayr fu artista di vasti interessi e di indubbia cultura, come testi-
moniano i suod scritti di argomento musicale (dei quali si sta cu-
rando la pubblicazione). T contatti con il sinfonismo tedesco (co-
nobbe personalmente Haydn) furono proficui, e lo testimonia la
cura con la quale redige le partiture e le sinfonie dalle opere, sempre
di notevele importanza e bellezza. Non bisogna infine dimenticare
l'influsso che egli ebbe sul sue pii grande allievo Donizetti del
quale non fu solo maestro di scucla, ma praticamente il consigliere:
la sua parola & spesso rintracciabile nelle opere di Donizetti.
L'incostanza stilistica della produzione mayriana & una prova in pit
della funzione che ebbe questo artista nel collegare l'opera cimaro-
siana, che gid si staccava dagli stilemi napoletani soprattutio con
personaggi psicologicamente pit approfonditi, con il melodramma
oltocentesce che acguisiva dalla poetica romantica una nuova di-
mensione dell'womo, pensato anche sulla scena non pit come can-
tante cui si dovevano affidare delle belle arie, ma come protagonista
di una vicenda che sul suo spirito si rifletteva o come simbolo di
un ideale.

Tra le opere del Mayr ce n'¢ un gruppo, quasi tutte in un atto, che
riprendono gli stilemi dell'ultimo Settecento (da Paisiello per inten-
derci) e li realizzano sempre su un ottimo livello artistico. Tali sono,
ad esempio, Il Carretto del venditore di aceto e Che originali!

Ve n't poi una che costituisce una cattivante eccezione. E' l'opera
L' Amor coniugale composta su un libretto simile a quello del Fidelio
beethoveniano del quale & coeva (fu rappresentata nel 1805 al Teatro
Comunale di Padova) ma mantenuta nel tono dell'idillio. Vi si in-
contrano due stupende arie di Zeliska e Amorveno (i personaggi che
occupano i ruoli di Leonora ¢ Florestano nell'opera di Beethoven)
e strutture musicali che ricordane La Cenerenfola rossiniana.

A questo gruppo possiamo ancora accostare una serie di opere piut-
tosto amorfe quali Adelasia e Aleramo, Alonso e Cora e anche la
Ginevra di Scozia, celebratissima al suo tempo, ricea di belle pagine,
ma, nell'insieme, piuttosto disuguale ¢ con zone grigie e prive di
interesse.

Infine crediamo che, per un primo accostamento all'opera del Mayr,
volendo scegliere il meglio, ci si debba orientare su partiture quali
la Lodoiska (Venezia, Teatro La Fenice 1790), la Medea (Napoli, Tea-
tro 5. Carle 1813); La Rosa bianca ¢ la rosa rossa (Genova, Teatro
5. Agostino 1813) e la Fedra (Milano, Teatro alla Scala 1821). Qui &
pii che mai evidente l'intenzione di una costruzione psicologica del
personaggio, quali saranno la neoclassica Norma, la meditatissima
Elisabetta d'Inghilterra di Rossini, e via via fino a personaggi quali
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I'Amelia del Ballo in maschera verdiano che rappresenta forse lo
stadio pit alto dell'indagine introspettiva realizzata dal melodram-
ma nel secolo scorso.
Siamo partiti da Paisiello e siamo giunti a Verdi, abbiamo tracciato
le grandi lince di un cammine del quale conosciamo solo gli aspetti
pit importanti. L'opera del musicista bavarese & percid indispen-
sabile per aprire un discorso valide sul melodramma ftaliano del-
I"Ottocento in generale e, in particolare, sulla relativamente lu:nga
lormazione dell’arte donizettiana che in Mayr trova radici pin pro-
tonde di quello che si potrebbe a prima vista pensare. L'elemento
tematico che conclude la sinfonia del Don Pasquale e che troviamo
ampiamente sviluppato nella sinfonia de La Rosa bignea ¢ la rosa
rossa non & una citazione casuale, ma una indicazione che pud con-
durre a interessanti conclusioni.

GIAMPIERD TINTORI

Spunti e appunti

Beethoven @ Schiller cantori della pace

In wun'intervista, concessa al
termine dell’altra estate in As-
sisi @ Pier Francesco Lisiri per
la fiorentina Nazione, guel dol-
e, mrferno, piccolo womo che
& il grande Pable Casals, rac
cantava che « al segretario pe-
nerale delle Nazioni Unite Dag
Hammarskjoeld, poco prima
cle perisse [ragicamenie, ave-
i chiesto ole i i glorne del-
Fanno, in ogni teatro del mon-
do ¢ altraverso e Slazioni ra-
dio e televisive di tutte le na-
ziomi, fosse contemporanea-
mente eseguita, alla medesima
ora, la Mona Sinfonia di Bee-
thoven, con il iripudio finale e
U'Inno alla Gioia. Quel consesso
fnfernazionale, che tiene in ma-
no le sorti della pace e della
puerra, era wiico che poteva
arganizzare una cosa del gene-
re. Ma Hammarskjoeld perd.
Oggi Casals dice :'.#e::, appera
possibile, rinnoverd la sua Prio-
posia. » (La Naxione, 22 seffen-
bre 1962).

Senza dubbio Casals ha ragione
ripromeliendosi un effetio sen-
sibile sulla pace dei popoli da
qitesta specie i magico rifo,
che dovrebbe avvolgere come
in una refe il mondo allo scoc-
care df siia determinata ora an-
nuale.

Lio futiavia presuppone che,
per ogni volta, il senso del te-

sto che Beethoven amplifico nel
fripudio  sonoro, ['Inno  alla
Gioia df Federico Schiller, sia
ben chiaro a iurte le penti.
Cio che non & imtanio il caso
in Fialia, ove # ,_E:J'H-'J-:Iq.' Carog sr-
criramente non produce in gua-
:'”- FESSHH En'.'--!'fi'j‘“'ﬂ!l’.lr.{" I SEFSF
preciso all'infuort della trionfa
le bellezza corale di un gioioso
canfo sinfonico.

Nor sappiamo in guali circo-
stange, cerfo enfusiastiche,
Schiller compose il suo celebre
inno: che certamente sorse al-
Finizio del secondo periodo
creative della sua vita, e con il
senso pid desto della necessita
della musica: perché, unica fra
re sue liriche, questa, che poria
semplicemente # titolo = Alla
Giola », reca tuttavia I' indica-
gione dell'impiego del Coro per
ophi ferza sirofa delle venti-
geatiro di cuf s1 compone.

La parola lrica di Schiller, pur-
froppo  sconosciria rella  sua
vera realtd agli italiani per la
rmpossibilitg, dovira alla swa
stessa siraordinaria bellezza, di
darne adegnata traduzione, &
sempre almeno nelle ballate e
nelle composizioni maggiori,
carica i una eccezionale musi-
calitd, che fluisce nello splendo-
re delle immagini, a loro volta
safure dir sensoe uniftario ¢ reli-
gloso dell'esistenza, che in tes-
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sum poefa si esprimie con fanio
nitore visivo e auditive come in
Schiller,

Sappiamo (nitavia come sorse,
proprio gel senso di iR messap-
gio religioso, Nultimo canre di
Beethoven. Risulta dai snoi ap-
punti che gid nel 1818, cioé sei
anmi prirca della grande esecu-
zione viennese della Mona, epli
pernsava ad ura sinfonia, o co-
miungre ad un tempo sinfonico,
che si chiudesse con una levala
di voci valte a ringraziare il Si-
gnore. Annotava infatii:

= Adagio cantique. Canto reli-
gioso in una Sinfonia nelle vee-
chie tonalita. - Signore Iddio, ti
innalziamo laudi - Alleluja - a
g slante, oppure come Intro-
duzione in una Fuga. Forse in
queste modo caratterizzata I'in-
tera 2* Sinfonia, dove poi nel-
Fultimo tempo o gid nell’ Ada-
gio entreranno le voci. I violini
nell’orchestra ece., verranno de-
cuplicati nell'ultimo tempo. Op-
pure I'Adagio verrd in qualche
modo ripetuto nell'ultimo pez-
20, ove contemporancamente
entreranno a scaglioni le voci
del Coro - nell’Adagio testo di
un mito greco. Cantigue Eeccle-
siastique - nell’Allegro Festa di
Bacco, »

In un fascicolo di appunti mu-
sicali del 1822 appare gid U'inno
schilleriano, con lindicazrione
Finale ¢ l'intero inizio del rema
musicale. Ma gia, probabilmen-
fe nel 1817, Beethoven aveva
annolalo un altro tema, solfo il
guale aveva aggiunto:

«Frende, schiner Girterfunken,
Fachter. Elaborare 1« Ouvertu-
re = - Freude, schiner Gotter-
funken, Tochter aus Elysium.
Frasi staccate come: Fiirsten
sind Bettler ecc.,, non il testo

tutio intero. - Frasi staccate
dalla Gipia di Schiller, legate
in un tutio, s

E' da notare che le tre parole
ultimamente citate appaiono
solo nella prima redazione del-
l'tnna .zir;.l'u'l'i'rr'mm. Pidy rardi an-
nuncerd in una letiera [(1824)
alla Societd Filarmonica di Lon-
dra di aver messo in musica
« l'immortale Inno alla Giofa di
Schiller » nella sua sinfonia.

La composizione deflla Mona
Sinfonia si disrese fra il 1823 ¢
il 1824: nel febbraio di questo
anno essa doveva essere gia ul-
fala e partitira, Beethoven
valeva, per ragioni finanziarie,
cederla alla Societd Filarmoni-
ca di Londra: fu poi esepuita
per la prima volta, dopo varie
e noiose difficolta orpanizzative,
il 7 maggio 1824 nel Teatro di
Corfe wicine al Kdrntermtor a
Vienna, davanii ad un pubblico
deflirante, che le decrertd un im-
menso successo: e di It parfi
fﬂ- le repliche in tutta Europa,
a prima delle gquali fu appunio
a Londra il 21 marzo 1825,
Beerthoven non niilizzd (conte
aveva appunto scritto) l'intera
ode di Schiller, che conta 96
versi, ma solo una parte di es-
&, ctod 36 versi, che riording
a sue modo per conferire alle
strofe sonore un crescendo che
it Schiller non cera: nell'ori-
ginale c'era invece un salire ¢
dizcendere alterno dellonda §i-
rica, che aveva le sue creste el
Caoro, che, secondo un'immagi-
mazione implicitamente miisica-
le, il poeta aveva prescriifo,
comte abbiamo detro, ad ogni
terza sirofa.

Beethoven aboli, per cost dire,
tutta la seconda parte, meno
liricamente alta, ¢ prelevo le

strofe pit belle della prima,
excludendo il secondo coro, tra-
sportando al centro della com-
posizione il guarfo, e fondendo
in e unico finale celeste, ove
ie voci salpono verso I"Empireo,
il primo ed il ferzo coro.
Linne i apre, nella musica,
Con un andanrenlo EHISOHE con-
cilato, come di marcia di un
esercito che avanza silenziosa-
mente per 'universo; pianc
dapprima e solo orchesirale,
poi semipre piit forte, finché
scoppia nelle vocl, ove il tema
st ripete senza fine. La melodia
ha una semplicitd primordiale:
si svolge tutta sulle prime cin-
gue note della scala diatonica
maggiore (re maggiore) di cuf
definisce ed esaurisce, per cost
dire, la sostanza musicale, mai
forse percorsa e ripercorsa nel-
la storia della musica con tanta
riigsesnle monatonia: che & la
ragione della sua monumenta-
fite.

Le parole dell'Tnno sono real-
mente un giubilo di pacifica-
zione wuniversale nell'amore: e
gquesta & appunio la Gioia, L'Tn-
no avrebibe potuto anche chia-
marsi, seconde gli ideali uma-
nitari dell'epoca: Inno alla Fra-
tellanza; o anche, Inno alla Pace
universale: ma & levaro alla
Cripig, perché appunio lessenza
della .{mmrrri:rﬁ, dell'amore, &
gloia.

E" un canto dionisiaco, che
vuole significare, nelle sue mol-
replici variazioni liriche, sem-
plicemente guesio: che 14 dove
s'Tnirecci I'a?;ﬁm:'fin universale
dell'amicizia e dell'amore, nel
senso pife etico e puro, & anche
la piota - la perferta letizia di
San Francesco. E solo per gue-
sta via la pace non & wna noiosa

convivenza di comodo, ma
Uesaltante  effetto  dell’amore,
che costituisce Velisire dell’esi-
stenza di tutte le creature.
Schiller fu un grande idealista.
E'idealismo platonico genera lo
splendore siderale del suo ver-
s, che ha sempre richiami co-
smici, come s¢ le stesse stelle
e { mondi lontawi e le nebulose
cantassero aftraverso la voce
del Poeta. E questa sideralita
& appunto anche nell'Inno bee-
thoveniano.

Nella versione musicale suona,
secondo wna Rosira receniissi-
ma fraduzione per l'uso della
musica, a un di presso nel
modo che segue. Le prime pa-
rale furono aggiunte dallo stes-
so Beethoven, che volle sipnifi-
care come nell'Inno sfociasse ¢
5i placasse il dramma oceanico
apertosi nei precedenti tempi
della Sinfonia. La quale guindi
ebbe chiaramente per Iui (lo
rilevava gid Riccardo Wagner)
il senso nt LR poema sacro, vol-
fo ad esprimere 0l significato
del mondo: aprirsi tumultuoso
del dramma cosmico nel primo
tempo; universale trisiezza del-
Pesistenza nell' Adagio; sublima-
zione e decantazione di questa,
prima e poi, nella melanconica
levitd del tema ternario dello
Scherzo, circolante senza fine;
aprirsi finale, oltre fuife le flli-
stoni del mondo, della visione
beatifica dell Amore, come es-
senza dell’'universo, nel cui pa-
radiso si placa finalmente lo
Sterminglio canto.

« Amici, non questi accenti! —
ma pits grati lascidtecene into-
nare — ¢ pil sereni! — Gioia,
luce degli Dei, — figlia degli
Elisi, — ebbri del tuo fuoco
entriamo — nei tuoi paradisi!




— Il tuo incanto ricompone —
it che moda separd: — 'uomo
all'vomo s'affratella — dove
l'ala tua posd. — Chi la grande
gioia raggiunga — dessere d'un
amico hero, — chi una cara
donna giunga — con noi venga
a giubilare, — O una forma an-
che vivente — possa sua sol-
fanto dire! — Ma chi non lo
pudr "'ardente — lasci a noi no-
sire gioire, — Gioia in tutke le
fontane — stilla ad ogni créa-
tura., — Al richiamo della gioia
— freme tutta la natura, —
Che a noi diede vini ¢ baci —

¢ immortale fedelta: — voluttd
concesse al verme — mentre in
Dio l'angelo sta. — YVoi, come i
suoi soli volano — via per i ce-
lesti spazi, — ebbri come eroi
correte — a lei, sol del premio
sazi!l — In ginocchio, o milioni!
— Senti, o mondo, il Créatore?
— Oltre gli astri egli ha 1 suoi
ironi. — Cercalo olire tutti i
cleli! — Siate uniti, o milioni,
— in un bacio interstellare: —
oltre gli stellanti cieli — deve
un Padre buono stare! »
GIULIO COGNI

Teatri e concerti

aLia Celestinn® novitd di Flavie Tasti

Nel corso del XXVI Maggio Musicale Fiorentino & stata presentata
il 28 maggio l'opera in 3 arti La Celestina di Flavio Testi. Tra § numne-
rosi articoli favorevoli che hanno salutato gquesta novita, sceglinmo
per la pubblicazione quelli apparsi sull'Espresso ¢ sull'Europeo del
9 givgno e sul Mondo dell' 1T giugno.

In musca, il Genmingibao resta il
grande tema dattealith. I cento fio-
ri della musica moderna, ln plura-
lith delle =ue vie ¢ del suol indivizs,
in lotia reciproca, neccssariamente,
ma tutti capacl dif walidith, tatl pas-
sibili di seaces. Muovo alimento a
questl discorsi viene dalla rappre-
sentazione delln Celestima di Flavio
Testi, 39 anni, forentino, studi let-
terari ¢ musicali compiuti a Toring
¢ 2 Milano, dove ora vive, al Teatro
della Pergola per il 26¢ Maggio Musi-
citle Fiorentino. Assal pit che le sue
precedenti prove, sinfoniche, corali
e anche teatrali, questa grossa fa-
lica operistica lo pone in primo
piano in gquellaly destrn della mu-
sica contemporanca, che vuole con-
nlnuare & operare eniro le leggl del-
In tomalith classica. Ma che, i badi
bene, & musica moderns, musica
CONEMPOrinea.

Parche Ia principale costatazione po-
sitiva informo a guestopera & che,
pur nella suy consapevole scelta di
un linguaggio tradizionale, esula
con muralezza da quel modi puc-
cinfani in ritardo che ancora OFEi,
tramite Menottl, servono a qualew-
o per raccogliere vistosi suwocessi
d'epigone. Celesting & un'opera tra-
dizionale ma moderna. La solita s10-
rin, insomma di Guituso, pid mo-

demo che tanti astratti; senzn voler
con gquesto istindre un raffronto di
valore tra un gicvane che, in fondo,
= ol su0 primo esordio importanie,
¢ un macisire afermato come Gut-
‘II:I:-il:lI

Come riesce Teati a manifestarsi
wormd ¢ arliste d'oggl, par impie
gando un linguaggio tradizionale,
che prende i1 suod modelli nello
Stravinsky necclssicn ¢ in Britten,
anzich® in Webern?

Parecchi anni fo Testd aveva fatto
rappresentare a Bergamo, con mote-
vole imprudenza, un'opera di un ag-
to mtitalata N Ferore d'0Oveste, dove
in verith non c'era quasi niente, sal-
Vo, 8 un ofri punts, un |.LiI'IELI M-
nologo di mnon 0 pil quale perso-
niggio, sorprendente per csattersa
di intonazione delle parole. sodtl
gliczzes acuta del I'l‘:l.v.'g_l.':iu melodico,
ben corrispondente allinterpunzic-
ne del teste. Testi ha puntate su
quella wia, che era evidentemento
In sua migliore risorsa. Liodtima
presentazione di Lucinno Alberti nel
programmea oi sala accenna appuns
to al = rispetto = di Testl = per la pa-
rola = e alla estess gamma di impie-
#o. che va dalla = vooe parlatas al
declamato, all’arfoso, spimgencos
anche, rmammente, verse il vocalizoe.
In parcle povers, nelln Celesting =i




cania poco, almeno per il gusto of-
tocenteson, ¢ i fattd musicali avven
gono prevalentemente in orchestra.
Cuesei fatti, pol, manilestans wno
= inventiva piuttosio dinamica che
lematicn =, Continuo 2 citare 11 te
sto di Luciano Albertl, acceltands
le sue gsservarioni sulln = concisio
ne strumentale = & = Pulilizzaeione
di timbri isclati= Un wero SEETD
caratleristico di Testi, certe mono-
dic di strumenti a fisto, per o pin
di suono piatio, principalissimo il
soltecentescs fAouto, pod corng ine
glese, corno, anche tromba, pochis-
simo o nicnle clarinetio ed obos, §
tipi di strumenti patetici dell'Otto-
cento: monodie che s ritaglinno
molate ¢ mude sotio la declamario-
e vocale, ¢ 51 rlorcono O mMerE
lunga, generando delle = mezze se
rie = che lalvoltn =i comunicana alla
voce, A proposito: ¢ scommeitere
che alla prossima opsera Testi an-
nunceTa che ha fatto uso di serie di
dodici saeomi, ben inteso a modoe suo.
SCCOndo una concezione personabe,
senim aderire affatto alln dodecafo-
nia. Qui, in Celesring, 1a gerie & in
embrione, tra pelle ¢ pelle. La pros-
aima voltn di fuori I'espulsione, E
magari Testi aggiungerh, sccondo
unt suc vecchio costume, che tulio
gquells che ha ftto fino a ferl, Cele
sling COMpresa, non contu,

Non €1 fono nell'opera verd ¢ propri
meotivi conduntori, salve forse I'ini-
#Hale rumorie basss su intervallo di
semitondg, ol ritorna  talvalta in
connessione ool personaggio princl-
pate. Ma & uno costanza di PO
dimentl, principale quello ora de-
scritto, delle monodle strumentali:
poi altri, speclalmente ritmici, che
tengon luoge di motivi condutior
¢ servono o legore "azione in coe
renza drommatica.

Dungue, ritormando al primo discor-
sy l'opera & moderng perché & o
bria; si canta poco, si valorizeano
gli elementi del ritmo, della ripeti-
mome  ossessiva o dell'ostinato, =i
cerca la semplicith asciutla, invece
delia pateticn complicarione. Decln:

malo, ¢ non aria. Naturalmenie Cuse-
sto sistema préesentns Iz sun contro
partita. Col declamato mebodico, &
nodo, 51 pasd metlere in musica tatto
quel che =i v 12 I'orario del-
le ferrovie, Entra allora in gioco In
grave difficolth di partare sulla see
na, in musica, 'enorme zibs ne
teatrale o 21 atti del baccelliers
Ferdinando Albert, il quale si sta-
plsce che a nessuno [osse ancora
venuto in mente di servirsene hil
unoper, (Accidentil). 11 librettistn
Renato Prinzhofer he lovorato abil
mente a potare, rdurre @ sfrondn-
e, © ha conservalo al tesio un bel
decors letterario. Perd non & riu-
sclto a fare un = libretto dopera ».
OQuestn Celesifire & una commedia
musicali, non WH O ra. Non & -
stione di lunghezen: o Cefesting
dura ire ore, molto meno del [y
Larlo di Verdi; o mezzanolie @ diecs
& esce dal teatro. E' questione di
unita di misura. Nel Do Carlo il
di Schiller & stato real-
menle trasformato o libeetto d'o-
pera, centrands In luce della musi
ca sulle parole sceniche. Qui inveoe
non ci sono parole sceniche. Tutie
sono impardalmente ¢ scrupolosa-
mefle rispettate, ma il risuliato @
uNR ceria saField, un'impressione di
verbosa facondin spagnola, come se
qucstl personaggi siano tutti degli
inguaribili chiacchieroni, sempre 0
& disceliare @ o spaccare un capello
in guattro. Esempio tipico, addio
alla vita di Melibea, prams di bast-
tarsi gy, una bueons volia, dall'alio
di quella torre: la conta cosl lunga
che ci sarebbe stato tutto il tempo
di chinmare | pompieri, se il vee
chio padre, proprio in quel frangen-
le che richiedeva prontesa di decl-
sioni, mon &1 fosse abbandonato an-
che lui a filesafiche consideraziond
pEssimishe,
Con metto questo ko Celesting &
un‘opers  lungamente meditate ¢
alimentaia nella cosciensa del com-
positore. Sc resta un po' scoperta
lispirnzione melodiea  britteniana
nelle parti liriche dei due innamo-
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rati, Calisio ¢ Melibea, lo stravin-
skismo dinamico melte & fudcd uni
intuirione abbastanza soddisfacente
dei personaggi ribaldi, la colossale
ruffiana Celestina con le sue ragar
ze, ¢ i due servi, Sempronic ¢ Par-
meng, ben caratterizzats & differen
ziath. Il caravaggismo avanti lettera
degli scingurnti personaggi di Fer-
dinando de Bojas vien fuord mella
musica, grazic anche alla geniale in-
terpretaxione di Fedora Barbieri, di
Piero Guelfi ¢ di Agostine Lazzati.
Fedora Barbieri, che mi dispince
tanta in Carmees, qui & formidabile
Uno spettacolo da non perdere. E
non mi riferisco tants 2l gesto Lo
nico, che finisce per diventare su-
perfluo di fronte alla straordinaria
creazione del personaggio attraver-
o In sola voce, il modo di cantare.
Un'immedesimazione tale che elo-
glo dell'artista rischicrebbe di suo-
nare come unoffesn alla donna.
Percits taccio: certo ¢ che la Bar-
bicri ha compresos genialmente 1'in-
tenzione, del resto evidente nella
partitura, di fare di Celestinn una
specie di Falstaff-femmina, grotte
sco ¢ tragico personaggio di gran-
dezza shakespeariana. E bravissimi
Guelfi ¢ Larrari. E brave Mafalda
Masind & Cesy Broggini, anche loroe
bene immedesimate, vocalowente,
intende, nelle parti delle puttane
Elicia ¢ Arcuss, che sono | Bardolio
e Pistola di quel Falstall in gonmel-
la. Melle parti mobili Mirto Picchi
ha fostenulo con dignith ed efficacia
quella di Calisto, ¢ Magda Oivero,
nonostante la sua specializzazione
im opere del verismo mascagniand
¢ pucciniano, che avrebbe potuto in-
durre & una pericolosa  sfasatura
stilistica, ha saputo trovare cuasi
sempre la scmplicith ¢ il pudore
capressive della musica modemna.
Bene pure Maria Teresn Mandalari,
¢ Lino Puglisi ¢ Rena Garaziotl, ri-
spettivarnente genftori ¢ domestica
di Melibea. Ma che opera scomoda,
perd! Al confronto, allestire wocal-
mente i Maesiri cenrori & uno scher-
zo. E bravi i cantanti, ma bravissi-

mi Gevazeeni, che anche lug s'é
guardate bene da slittamentt nel
melodramma verista ¢ ha castigato
slilisticamente ledecuFions, cEPcan-
do di salvare anche cib che proprio
non % salva, la marcia funebre f-
nale, unico caso In cui Testi 5" la-
scimfo tentare o = fare il perxos, ¢
un critico non sospeito dl smanie
avanguardistiche come il Della Cor-
te & stato indofto a pensan:, non
cerio a titolo d'elogio, alla paludata
eloguenza di un Saverio Mercadan-
te!l Molio difficile anche la messa
in scena. La regia i Carle Massir.
nt & buona. Le scene di Lorenzo Ghi-
glin, ispirate forse a particolari i
pitture quatirocentesche sono inge-
gnose ¢ permettond di realizeare gl
innumerevali spostamenti dell®azio-
fiE, A Bon FicsCons A CTeArns LUm Km-
hiente credibile, sicchi arione =i
sviplge sempre un po’ nellfipoetetico,

AMASSTMO MILA

Il tempo dirh assal meglio di ned
cronisti =¢ questa Celesting di Fla-
vio Testi, rappresentata ora in pri-
ma assoluta alla Pergole di Firenze,
sig un'opera riuscila oppure no. O
quantomeno, s¢ le parti valide di
¢ssa supering quella alive, ¢ in che
misurn. [ fare subito un bilancio,
cost, a botta calda, mon o¢ la sen-
tinma, Forse perchié non S1amd &6
paci di levarch dalla testa qguel prov-
videnziale ammonimento ddi Siint-
SaiEns, sapete: « Les eritbgues mu-
slcales d'il ¥ a trente ans nous font
rire: que dirat-on des notres doans
trente ans? Ny penscns pas s,

Sicuro, meglio non pensarci, C'% una
cosa perd che si pub dire subito,
trattandosi di un date di fatto: ¢
ciot che nella Celesting la musica
non & la prande assente, come ﬂﬁi
cipita di ostervare, nove volte su
dieci, a chi frequenta i teatrl impe-
gnati con le novith di avanguardia;
4 dove | suoni vengono elargiti con
gelosizsima avarizla, tra un diavo-
leric di parole generalmente sca-

gliate atiraverso scientifici surroga-
ti del vecchlo megafono, Mo, questa
cli Testi & un‘opera vera, che non di-
sdegna (con gl ammodernamenti di
circostanza, i capisce) nemmeno |
guarteiti & i concertati.

Chi & Celestina? E' la protagonista
di unn tragedia del pocta spagnobo
Fermando de Rojas, vissuto tra il
1475 2 il 15340: prima di Lope de Ve
g2 ¢ di Calderon de la Barea, dun-
que, prima dello stessn Shakespeare,
La vicenda & Imperniata su quello
che in termind di Betterature mo-
dermnma =i chimmerebbe un « pastic-
ciaccio brutto = Sulle cabale, ciod,
che un'emerita mediatrice di amo
ri, ln Celestina appunto, metic in
azione per consentire al giovin si-
gnore Caliste dincontrarsi (profi-
cuamente) con und Fanciulla di no-
bile femiglia, la Bionda, la casta Me-
likea, Scnoncheé, per condurre a
buon termine Vaffare, la donna &
cosircita a siringere legami con due
servl complacenti che al memento
di spartire il botting I'nssossineran-
no, rimetiendoci poi In testa sul pa-
tibole. Il seduttore, dal canto suo,
sl sfracells precipitando da uma
scalea, mentre amata si suiciderh
per il dolore d'averlo perduto.
Dove l'anticipazione scespiriana &
avvertibile non solo nel totale an.
nullamento dei colpevoll e degl'in
lelici, ma anche ¢ sopratiutio nei
tratti emergenti dalla strana proto-
Bonisti.

Infatil la scaltra ¢ crapulona Cele-
stina, con la sua realistica fillosofia,
con la sua corposa < dignith profes.
sionabe », ricorda Falstafl in pin di
un punto. 3¢ differenza sensibile
e, lasciandae stare per un attimo la
diversa sintura del due poeti, & nel-
latmosfera medievale che conferi-
sc¢ ung tintegglatura cosi fosca e
sanguigna alla tragedia dello spa-
gnalo.

Propric quelle che sul piano musi-
cale sembrerebbe aver attratto il
noElro composilore pitt d'ogni alira

cosa. Il gioco veemente del contra-
sti. La purczza, lidealismo insidiati
dall'inganno e dalla viclenza: da una
parte il pincere sensuale, dallaltra
il fanatismo relighoso; qui la pin
sordida frode, 1h Iincombente casti
go  dell'Inguisizione. MNell'insieme,
un'affascinante ma ambigua pro
spettive, alla quale iutiavia il gio-
vine Testi mon & giunte impreps-
rate. Come dimosirarono la sua
Crocifissione (1953), il suo Srabar
Mater (1957) e quel pregnante Fee
rere d'Oreste che nel ‘56, al Teatro
delle Novith di Bu:gnl:u.u, ce lo ri-
veldr operista di schieita e forte in-
clinazione,

All'atiwale Celestiva sl possono ad-
debitare, per conto nostro, diverse
cose di cui sarh meglio sbrigarci
subite. [l secongdo atio ¢ decisa-
mente troppo lunmgs (il senso del
B I COOrmG .'\Cl,'.l:'l'lil;!ﬂ:! MancG & mols
i compositori anche [lustiei: wedi
Mascagni per tutti). E tale lungherss
& aggravata in certe zone da un lin-
puaggio teso al massimo grado, con-
citato, o tratti frastornante. Nel pri-
mo atto, invece, il plastico recita-
tvo cede addiritiure, gua e 1h, il
paszo alln perola nuda. Sono poche
battute, ma sufficicntl per provoca.
re dei bruschi vuotl d'aria nel rag.
giunte volo sonoro. Infine i Bume.
rosi servitori filesofegglano pia del
nocessario, qui, ool rischie di di-
sirarre lattenzione dell'nscoliatore
dagll sviluppi estenziali del dram-
ma. Evidentemente il librettista Re-
nato Prinzhofer, abile peraliro nel
taglio ¢ nella verseggiatura, ha pro-
valo una certa riluitanza a sfron-
dare con magglor decisione il tor-
renzinle testo del Rojas (21 atti, co-
sl per ridere),

Detto gueesto, al Testi va perd roo-
nesciuto il merito d'aver tratteggia-
to con mano felice la fgura della
prodagonisia, di averme fafto una
crestura quasi sempre musicalren-
fe viva, attraverso una modulazio.
ne coloriia, varda, incisiva. Il mo-




nolege  della  wecchiaia, < baracca
sconguassata aperta a il 1 ven-
ti =, I'ezsaltarFione lebbrale del vino,
certe irridenti aperture popolare-
sche (= ¢ quando manca 11 maschio
manca tultos), hanno trovato gl un
loro piglio franco @ originale, nomo-
stante qualche infiliraxone mussor:
gskiana o dell'ultimo Verdi. Altret-
tante definita ci appare Melibea,
nel suo trepido futtuare tm inmg-
cenza ¢ desiderio, atiraverse imma
gini di un lirismo sentito e gentile.
Specic avendo cvitate, come Testi
ha fatio, 1 trabocchelti sempre apsr-
ti delle superstiti suggestiond wveri-
stiche e delle sviolinate-tuttofarc.
Dove invece non oseremma dire che
abbia superato agilmente l'ostacolo,
& nello scoglio del duetto d'amore
(l'etermo  punto  critico  dell'opera
modernal; ma Vepicedio Anale, quel
canto funchre ritmalo, ossessivo @
nostro avviso indispensabile per un
rita di morte nel clima del Medio
evo, hasterebbe da solo a testimo-
ninre la sicura vocasions, il talento
teptrale i Testi.

Spiace non avere pill spazio per ka
csocuzione, diretta dn  Gavazzeni
con chiaro-scuri caravaggeschi e cu-
rata dal regista Maeesirini con tro-
vate ottime ¢, cib che pill conta, per-
tinentl. Fedora Barbieri ha avuto un
grande successo  personale, inter-
pretando con pittoresca vigoria In
Celestina subdola ¢ irmeente, mali-
gna e all'cccorrenza generosa che
I'autore awveva Immaginate. Magda
Oliversg & stata, per squisitezza di
moclulazioni e superiore varbeth di
pocento, una Melibea ideale. Turttd
bravi, del resto, tulli « convinli = oo
me di rado accade con le opere nuwc-
vie: i tenori Picchi ¢ Lazzard, la Brog-
gini, In Maxini, la Mandalar], la Ga-
raziati, il Puglisi, il basso Zerbind &,
un grading pii in su diremme, i1 ba-
ritong Piero Guelfi, cantante, dick-
tore & attore di spiccate risorse. In
gegnose le scene di Lorenso GhLu:]i:n.
stavolta alle prese con difficolts

nicnt'nfatto fecili da superare.
Totale: venti chinmate, di cui pa
recchic molto calorose, ¢ due fischi.
Contabilith accetiabile.

EUGEMEIG GARA

Il musicista Flavio Test, mato a k-
renee quarantannd fa @ 0ra operan:
te a Milano, dopo gli studi al Con-
servatorie di Torino, gih nel suo no
me manda avanti ascendenti ¢ Qus-
sl omonime poctiche col secentesco
Fulvio Testi. Un anagramme pid
csaito avrebbe dato il mome di Ful-
vio, che forse era |l suo wero, ¢ solo
un errore di teaserizione anagrafica
ha mutate in Flavio. La sua nota fi-
sionomica pil conosciuia & una in-
dipencenza, oggi cosl rara, da grup-
pi & fazioni, e una postrema fedelta
che ancora resisie tra le macerie,
sulla irincea della tonalith: uma to-
nalith erivellata di colpl, incattivita
e agurza di mille punte, che si ri
solve quasi in una soria di neo-
espressionismo. Mi sembra perd che
il Testi, pure dibatiendosi fra | cep-
pi e le seeche di un cerio epigonk
sma pizreitionog, privo di canto & di
temi, abusante delln nota ribatiuta
con iflerarioni oszessive, manifestl
perd, in parecchie pagne di questa
sup nuove operi Celesting 1 segni
di una personalith molto dodata per
il teatro musicale.

La famosa Cefestima di Fernando de
Rojas ¢ appunto la iragicommmedia
che il Testi ha musicato con fuvia-
le plenitudine, ¢ Pinizlativa che ha
preso il XXVI Maggio Florentino di
rappresentarla con tutto impegne
che es550 sa ritrovane per le =ue
grandi occasioni, merita ogni lode,
come pure l'idea di afidarne con-
certarione @ diresione a Gianandrea
Gavarzeni che, tenendo a battesimo
la novith con cosl entusiastica and-
mazione, ha in un certo senso ga-
rantito la cambiale della novith con
il =uo avallo critico.

Testl, dunque, si & bultato a capo-
fitte mef ventun atti della Celesting,
facendosi perd temerc a galla in
questo ¢aos denso dall'oitimo Hbnei-
to in tre aiti che Rennto Princhofer
ne ha cavaio con mand abilissima,
fin dove & possibile cavare un lbret-
to da Rojas, Mo, tenendo presenti i
limiti di una quasi impossibilit, bi-
sogna dargll atto del buon lavoro ¢
della insolitamenie curata pulizia
della sum versificazione, com rime
spesso iNgeEnoss: una Vers mosch
binnca di libretio.

La Celesting, come & noto, & una
monumentale figura di rufiana e
di fattwechiera insieme, personnggio
degno dell'Arcting o del Belli, su
cui Panima medicvale, ebrajco-spa-
gnugln di Rojas fa guizzare riflessi
di demonla. E Testi ha indubbia-
mente affermato il suo porsonaggio
al centro della trama funesta in cui
resters impigliata ¢ cadrd anche Ia
Vencre Celeste, voglio dire i due in-
genu ma ardentissimi Calisto & Me-
likea che scopronc ad um tempo
F'amore ¢ ln morte. La cosa meglio
resa da Testi (che & pol 'eszenziale)
— dopo una preparazione invero al-
quanio faticosa, troppo gremita di
episodi, di personaggi e di soelli
per una buona meth dello spartito
— sia nel pauroso, ANGOSCIOsn 0sc-
rarsi della commedia durante il 2
atto, sotto una sanguignn ofa tragi-
ca che, con potente crescendo, tra-
violge tuiti i destind, dalla Celesting,
scannaia dol swol soci, i servi di
Calisto, alla esecuzione capitale di
questi, cul segue nellintenso, vigo-
rosa 3 atto, la morte degli amanti
in una atmosfera sempre pil tesa
e cruenia che si abbula nel fune
bre, mentre con la lugubre trenc-
dia, un senso di sgomento, espresso
con innegabile forza, realizea un
autentico finale da tragedia,

E' notevole pol il fatte che nel 30
atto, il linguaggio di Testl tentd di
sgcrogliersi verso il melodien e ria-
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pra quasi strade cantabili in cui s
¢ volula wedere una Incoerenza sti
listica & una ricaduta nel wverismo.
A nod sembra invece che guesto aito
finale resti il migliore dell'opera, an.
che perche supera quel muro a sec.
co di soveapposizioni, di fonomon.
taggi con biette di gridi scutizsimi,
come punle di weirl sullalio del
murG. Wi §1 accanisce Sopra un can-
tare di gusto dodecafonico, senzn
dodecafoni, con intervalli di setti-
me « i none, cul Peroicn Mu,gd,a
Olivers ha valorosamente tenuto te-
sta sul fronte della gola, Povera go-
I, scorticata da tanti crpicil £ per
cid che il largo motive della marcia
funchre finale porta finalmente arin
¢ respard nella massicclata, risolve
bene la partitura ¢ meglio la chiu-
de, con quel tipico fervore tragico
che & una sorte di oscura, intensis-
gima gicia nelln morza dell'evento
luttwoso, I Testi dice di aver bru-
clato tatte le sue musiche scritte fi-
no 4l trent'anni; ma questa marcia
funchre mi ha totea Uarin di essere
una sua fresca paging giovanile (e
licemente giovanile), salvatasi dalle
fimmmez.

Della esecuziones non possinmo che
fare un clogio complessivo; ma for-
%@ & stato un errore sacrificarla nel-
la piccoln Pergola. Gavaeeeni si &
arroventate in una conceriazione
ardente, Fedora Barbieri ha toccato
una delle cime pit belle della sun
cartiera di cantante. Della Olivers
abbiaxmo gih detto Pammirevole de-
dizione alla sua parte. E vorremmo
avere aliro spazio per lodare come
meritang Marin Teresa Mandalari,
In Broggini ¢ la Muosini, Mirto Pie
chi, Agostino Lazzari & gli alir, La
regla di Maesirind, le scene di Ghi-
glia sono state all’altezza dells tro-
dizione del Maggio Fiorenting, 1
swocesso & stato  clamoroso, regi-
strandosi pita di ventl chiamate aghi
interpreti, al direttore e all’autore.

QIDRGI0 VIGOLO




eLe Campanes di Renzoe Rossellini all"Opera di Roma

Le Campane, opera in | atto di Renzo Rossellini nata per la relevi-
stone, & stala rappresentata per la prima volta nella versione teatrale
al Teatro dell Opera il 25 maggio 1963, con successo letissimo. Sul-
Fopera e sull'esecuzione riportiamo gli articoli pubblicari da Mo-
mento Sera (27-28 maggio), dal Messaggero e dall’ Avantil (26 maggio).

« All'nlbn di un fredde ¢ nebbiose
giorng i novembre, navigando in
immersione lungo e coste della
Comovaglia, un minuscolo sotlona-
ring con sel uomind d eguipaggio,
por cause che song sempre ignote,
perdeva il controlle delle apparec-
chiature di comando ed inesorahil-
mente andava a conhoecars: nel [on-
do del mare =

Su codesto cpisedio d'amara attun-
lith, Renro Fossellini ha creato un
piccolo capolavoro, libretto ¢ ma-
S

Raceolia ¢ contenmuta 'azione nel-
Fangusto spazie dell’abitacolo sot-
tormarine, Rossellind ha saputo rea-
lizzare una viva srapprescntazioncs
— intima ¢ profonda esemplifica
rione — della geande verith della
morie: verith supréema che apre la
menfe & tuttt | fcord, lluminando
il eamming percorso nell'alterno av.
vicendarss delle giode ¢ delle amae
rezze, delle speranze ¢ dei rimpinn-
ti; verith, innanel futto, che stcende
nell'vomo Vestremo bisogno di cre-
dere ¢ abbandonarsi in Dio.

Per introdurre lo spettatore in sif-
fatio dmmmatico clima, sarebbe
stato molte facile a Rossellini gic-
varsi del mezzo pih trito, ¢ sfrufta-
tissimo, che va soito il pome di
= musica clettronica ». Rossellind in-
veoe — anche in questa occaslone —
¢ rluscito a ragglungen: il maggior
affetto  servendosi del mezzo pin
sdifficilmente semplices: la musica.
= Piarrato = nel soitosuclo dei suoni
un acoordo perfeito di do maggione
lo fa «scoppiare s con un potentis
simo colpo di gong. Alla fragorosa
= defonazions » — cui Segue una i

tensa ¢ lunga vibrazione, a mo' di
pedale — risponde — altissimo —
un martellnnte, ossessive, mMoyimen-
to ritrmico: drammatico pulsarve di
una noda tersa ¢ iragica, disperato
appelle lanciato nell’stere dai  sei
ucmini sepoltl nella bara diaceiaio.
Sol uoming — un comandanie ¢ cin-
qui marinai — stretii intorno alla
madio, nell'ntiesa angoscicsn ¢ sfi-
brante di un Pchiame esterno. Si-
kenzic. L'agonda ha inkzlo. Rimplant
e ricondi, dispernzione ¢ spermanze
accomunang | sel uomini. Mella
preghiera essi cercano, ¢ (rovano,
la forza della rassegnozione, ¢ sl
preparanc kd acoetiare Serenamen-
te la morte. 51 rifugiano nelle loro
cuccette: l'agonia & breve.
Improvviso, un cupo suono, metal-
lico, rimbomba per tutio lo scafo.
Ancora silenzio. E ancora colpd. 11
comandante si trascina con fatica
nel quadrato dov'e Dequipaggio:
« Sono arrivati i soccorsi, bisogna
rispondere, presto, prestal = Ma e
e parcle cadono sul mortl come
fentn rintoochl d'agonia: la sua ago-
ma. Brancola o cérca di un mar-
tello: ko trova, 1o afferra el alm le
braccin per percuclere be pareti del-
lo scafo; le forze non gli bastano
pii Inerte, code, delimm. I colpi di
maglio gli giungono omm come sira-
ne, magiche voci, come armonie ul-
traterrene. Sono cento, mille cam-
pane ¢ il suono sale per grodinaie
di luce sino a raggiungere il supre-
mo e celesie silenzio musicale.
Hell"ascoltare questo ineguagliabile
concluders] dell'opera mi tornavano
alla mente § versi di un poeta abruz-
g, Arturo Formmare, che parevan-

mi inspirati al risolversi di codesto
= borretto » rosselliniano: = Signore
— ho corcato su tutti gli strumenti
= |a noin pill alia — ma nessung @
salita fino a Te — Ho toccato il si
benzio — & mhal rispostos. E in
sicme mi venivo alle mente alta
concezione dl  Sant'Agosting  che,
muovendo dalle stupende armonie
delin sua fede raggiunge Iddie ne-
gli inefabili silenzi, NMon alirimenti
Rossellinf ha raccomandato il = si-
lenzio = al prolungarsi di fondi ac-
cordi: & su di essi il suono delle
mille campane.

Sul positive valore di codesto terzo
spartito operistico di Rossellini ho
gt scnitto in occasione delln sua
prima esecuFione realizzatn  dalla
televisione nel maggio 1959, 11 tm-
sferimento de Le Campane — com-
poste appositaments per o scher-
mo televisive — dol = videos= al
teatro non ha per nulle degrodaio,
diminuita, In sostanza dell'opera.
Anz, sotte alcuni aspetti, I'edizione
teatrile ha dato glusto rilieve, mag-
glor luce e calore espressivo e vi-
brante witalith all'arione, ai perso-
naggi e all'orchestrn. Voglio dire
che il = teatros & I sede naturale
e Le Carnparne.

L'etecurione ¢ sopratiuiio la rep
lizzarione scenice dell'opera non po-
eV I':I.,Fm‘il.lngl.'t'l:ul.igili.a:-ri risualimii.
Margherita Wallmann — valendosi
delln previosa  collaborazione  di
Giovanni  Crucland, per  Fallesti
mento scenico preparaio su borzets
ta di Filippoe Corradoe Cervi, e del-
l'apporto del responsabile delle lu-
ci Alessandro Drage — ha disteso
Vazione sul tessuto della muosich =
una musica costantemente Bessibile
nella sonorith, dal srelos variegato,
morbida nel ritmo, ricea di calore
nella tavolorza strumentals = ale
vande il tragico cpisesdic a pum
espressione di poesia, quasi di leg-
genda. Micola Rossi Lemeni — pro-
tagonista anche della ediziome tele-
vizsiva — ha offerto un ennesimo
SAFEED delle sue eocerionali quendits
di cantanie & di atiore vivificando

la figura del Comandante con su-
perba potenza drammatica, nel can-
o o nel giuoco scenico, Oiimi An-
tonio Bowvr, Manlio Rocchi, Augu-
sto0 Pedroni, Andrea Mineo e Ed-
gardo IH Siasio.
Olivierg de Fabritiis ha tenuts in
perfetio  equilibrio  palcoscenico ¢
orchestrn, sottolineando con acula
sensibilith le prezicse trame della
partiture,
Un caloroso successo & toccato o
Le Campane con molte chiamate
aghi ieterpreti, alla Wallmann e al
direftore.

NING PICCINELLI

I dug sentimenti che sono alla base
delle Campane di Benzo Rosscllini
— Opera presentata jeri per la pri-
ma volia in forma teatrale in Italia
— song la disperazione ¢ Pelevazio-
ne & Dio, vale a dire il pignio ¢ la
preghiera. Ben si s, anche per re-
centi ed eroici esempi, che un sot-
tomaring colato a picco non lascia
che debolissime possibilith di sal-
vezza, Chd, pod, i tratta di un pice
colo sommergibile adagiatos] a sva.
riati metrd di profondith, in una tra.
gica alba di fitta nebbia, come tante
%¢ fe fuccedono lungo le coste della
Comovaglin. La disperazions & con-
trassegnata do accordi pesanti e ri-
battuti in fortissime che aprong la
partitura, dopo che una voce, nel
buig, ha lanciato annuncio della
tragedin ¢ che rilroveremo gquando
=i wdranno i primi colpi di moglio
del salvatori; la preghiera & il tema
che appare e scompare nell’epun-
ciazione dello stesso testo e, ordi-
natamente, nello spartito, precisa-
mente ogni dieci pagine: nelle pii
dolei parole del comandante, nel-
Pepisodio raccontato dal suo lmme-
diato subordinato, nell'ondeggiante
fraze del capo = Signore, fate che
mon ¢ 51 accorga della mia miseria
al cospetto delln morte =, nel mo-
menls pin vicino allo spirare del-
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Ie rapprescanazione reacrale  LE CAMPANE
Opera in 1 atto

Parode ¢ musics di Renzo Hossellini

Editor G Ricorch & C.

Personaggi ¢ intevpreri 11 Comandante
Comandante in seconda  Anfosle Boyer
Il Eadiodelegrafista

lequipaggio ¢ nella elevatissima vi-
sione finale, Un'invocazions conti-
muas nella quabe si risolverd tutto il
dramma.

Ma awaciniamaoct ai personaggi. La
calma autoritaria del comandante &
soltanto apparente. Infatti se il te-
ma Malto sostenuto e grandioso pc-
compagna il capo dalla sua cabina
al = quadrato = dell'squipaggio, Ia
trepidozione dello stesso viene pale-
=ata dal gloco di terzine che sostie-
ne l'impossibile speranza di sabva-
zione. E, proprio per sviscerare a
fonde questa personalith musicabe

Pramo marinais
Secondo marinaio
Terzo marinaio

Maeslro concertaton: & direllone
Oliviers de Falsritkis

Fegia i Margherita Wallmann
Scene ¢ costumi di F. Corradi Cervi

Nicola Rossi Lewreni

Manlio Roecchi
Angusto Pedroni
Arndrea Mpreo
Edgardo Di Stasio

el protagonisia, sard bene anolizzn-
re a fondo la cupa meledia (Con
grande abbandone) che sottolines il
ritorne delle stesso nella sua cabi-
na, la statica ammiracione delln on-
ra fotografia (Mosso con drameu)
¢ In stessa dubbla convinzFione di
= superiorith = sull'squipaggio (Mos.
50 con  frepidorione), coertamente
meno vive ¢ sincera della disperata,
guasi alienata invocazions finale,
espresen con forte musicalith e con
vooe = sirozzata e drammatica s.
Farole, azione ¢ muszica si fondono
per mggiungere un unico fine (lo

wvodremo fra breve) con invocazioni,
attegglamentl, accenti e armonle
studiate in ogni lore sucessione.
Una musicalith pin modesia, ma
sempre vera ¢ sentita, quella del co-
mandante in seconda, che e appare
esiremamente pacato nelle sue rie-
wocaziond, il pianto intemamente lo
soffoca. E cosl, ancora, i tre womi
ni: gquello pid giovane, quelle vinto
dalla pours, quello scettico. Ma la
lensione musicile ¢ scenica DoCcca
punti tali che il compositore ha sen-
lito | pecessith di un intermezzo
strumentale, con il quale ha ancora
woluto descrivere un filo di speran-
zin. 51 trmitn di un canto sostenuio
da una forza difficile a individuarsi,
mentre londeggiare del basso non
abbandona il senso del descritlivo,
gid sfruttate con landare e venire
dellea onde sottomarine, con il ri-
cords  dellaflondamento & oon il
lancio del gavitello, E alird = infar-
mezri= eficacissimi, in gquesta estre-
mamente curata partitura, sono gli
improvvisi momenti di silenzio, a
wolte pii musica della stessa mu.
SHCR,

1l dolore, 1a disperazione ¢ la morte
risultano spiritualizat da una fede
religiosa che vince non solianto il
timore, ma perfino la macabra vi-
sione delln morte ¢ ko stess0 snulla=
che doming ormai interno dal tra
gico sottomarino,. B' in questa riso-
luzpone che, come 51 accennava pil
sopra, il compositore ha trovato il
sun fine ¢ la note persgnale del suo
fervore di artista e di credente. E
quando questa nofa ', posta al di
sopra di ogni tecnicismo o di ogni
sisiema, l'opera d'arte ¢ salva.
Marghcerita Wallmann non poteva
realizeare meglio In drammatica e,
necessariamente, statica azione. Co-
me sempre la sua regla & risultata
ricca di idee intelligenti, perfetin.
ments aderentl alla partitura e al
soggetio. Ha infotti centrato in pie-
no la spiritualith del lavoro, stu
diando con severith ognl gesto, sen-
i concedere nolla ol superflug ¢
animando la tragica chiusa con

quadr] & atteggiament] analizeati in
ogni sfumatura. In tal modo idea-
lith del sacrificio — che & pod il fine
dell'azione tutta — non =l infrange
mai conirg il vano ¢ l'enfatico. Non
cra facle, riconosciamolo, raggiun-
gere tanto equilibrio e Busio In un
SOEECiio come guesid. La Wallmann
ha avuto a primo collaborators il
direttore dell'allestimento scenico,
Glovanni Cruclani, che ha fomito la
possibilith di realizzare witd gli ef-
fettl attraverso il riuscito bormetio
di Filippo Corradi Cervi. Efficace
anche I'apporto del responsabile del-
ke luci, Alessandro Drago.
A questa compostezzn artisticn si
& assogpetiato anche 11 bases Micola
Hossi Lermend (il Comandante) che
ha vissuto il forte episodio con po-
tente drammaticith, dando modo o
tutti i controsti vocali ¢ sonori i
rifulgere nella loro totalith, Molto
a posto Uintelligente Antonio Boyer
¢ bravi Rocchi, Pedrond, Minco ¢
DN Stmsio.
Lo smdiato equilibrio armonico del
Lnvore tutto & sinto realizzato con
singolare bravura dal maestro Ol
viere De Fabritiis che & penetrato
con pdenn convinzione mella parts:
tura. E quella delle Campane ¢ una
musica che & possibile dirtigerla
sodtanto se =l crede in essa. Il De
Fabritiis la ammira ¢ 'ama, non
soltanto perche conosce tutto il
camminge percorse fine ad oggi dal
Hosgelling, ma sopratiulio perche
ne valuta Pimpegno di voler corag-
gicenmente far trionfare il senso
musicale su qualsiasi artifcie, su
qualsinsi sisiema preconcetibo,
Magnifico successo ha ottenuto 1'o-
pera Le Camipmee per o quale 5i Soe
ne contate nmumercse chiamate.
AMARTD EIMALIM

L'attenzione maggiore delln seraia
di ieri all'Opera e concentrata su
Le Campane di Fenro Rosselling
{(Romz, 19E), lavoro teatrale in un
ato ¢he, nato il 19 maggio 1959 oo




me esperienzn televisiva (fu scritto
espressamente per I mostra televie
sione), & stato trasferito ora per Ia
prima volta sul palcoscenies di un
grosso teatro livkoo. Le Campane so-
ne precedenti sia o Do sgnardo dal
ponfe come a Il Megeaggio ded fior
rappreseniato questo inverno alla
Picoala Scala & non hanne di certo
le ambizioni musicali & drammati-
che di queste due opere, pur con-
servando | caratteri fondamcentali
dell'arte di Rossellind, che si batte
ormai do anni per la difesa e il ri
spetto della tradizione della musica
ifaliona intesa principalmente come
esprestione melodica e cantabile e
aliena da ogni intelletiunlismo e
avanguandismao,

Il testo poctico, come in precedentd
occasiond, & dello stesso Rosselling
@ non 5 pud dire che non abhbia una
sua carica teatrale e spettacolare.
Quands si apre il sipario ci trovia-
mo di fromte allo « spaccabo = di un
soltomaring che per un gunsto ai
swol strumenti di bordo gisce in
fondo al mare lungo le coste non
meglio precisate della Cornovaglia.
A bordo ¢ il comandante con un
piccolo equipaggio formato da ein-
que marinai che tagliati fuori da
ognl contatis con lesterno & rac-
colti intorno al radiotelegrafista in
attesn di un segnale liberatore, per-
dono a1 manc a mano ln speranza
di salverza ¢ di ritorno alla vita.
Tutti =i rendono conto della gravis-
sma  situazione: il comandante
czoria alla calma ¢ ad economizzn-
re al massimo le riserve di energic
e i oagigeno per poter resistere pii
n lungo possibile in attesa di un
eventuale salvataggio. Pur tra qual.
che gesto disperato tutti sl rasse.
a0 e non manca qualcunc che
racconta episodl drammatici della
sun wits di marinaio rendendo 1%at-
mosfera dentro il batiscalo ancorn
pit cupa ¢ tragica, menire il co-
mandante si fa fore ricordando at.
traversos l'immagine di una foio-
grafia una persona cara, la moglic
o un figlio o la modre. Ad Gin certo

punto la situazione sembra schin-
rirsi: il radistelegrafistn ha carplto
del segnali e o comunica al coman-
donie. Ma questi lo invita a tacere
o a non alimentare fnotili speranze
nel suol eompagni rasscgnatl alla
maorte che Il coglie esausti nelle lo-
ro cuccette. Ad un fratio s odono
del colpi sulle scafo che potrebbero
esgere quelli della salverza, ma il
comandanie & rimasto sole e mon
ha la forza di rispondere ai segnali
che a il moribondo appajono come
suaoni di campane provenlentd dal
ciele ¢ quasi un richiamo di aliri
marinal a ricangiungersi a loro che
song mortl in fondo ol mare.
Rossellini, come & suo costume, ha
puntate sugll aspetti livici ¢ senti-
mentili della vicenda e per quaran-
ta minuti la sua musica di una ca-
rezzevole fessiiura timbrica ¢ im-
prontata & quelln schictta e sempli-
ce melodia di marca pucciniana (il
suo autore preferito) avvolge come
im una cullante simosfera di favola
Ia trogicn agonda dei sei marinai,
che fa pensare in certo senso al e
so del somrmergibile atomico ameri-
cang = Tresher = La musica, appun-
i perche scritla per un‘opera bele
visivie ¢ con larga esperienza cine-
matografica del suo autore, & stret-
inmente lunzonale & scrve a rac
confare ¢ o softolineare delln sitas-
ziond teatrali piis che a scolpire dei
personaggi che recitang ¢ declama-
ne prima di cantare. [ momenti mi-
gliori sono gquando V'orchestra & in
primo piane, dal pedale armonico
iniziale che di il senso della pro-
fondith del mare allo scioglimento
finale con a morte del comandante
che inveca 1l ebelo come liberth dal
male, unk pagina forse che avrem-
me preferito di maggiore e pih so-
stenuto respiro  sinfonico. Comun-
que, bisogna riconoscera che, al di
I il qualsiasi discussione sulla qua-
hta delln muesica, Rossellini ha sa-
PuUld creare un nuove s perzos di
teatre che resce ad interessare lo
spettatore dal principio alla fine
delle speitacolo,

Le¢secuzione delle Campans el &
dpparsa odtima soito ogni aspetto.
Molto bravi | cantanti, da MNicola
Rossi Lemeni, che & stato anche il
primo interprete televisivoe, ad Ane
tonioc Boyer, Manlio Rocehl, Augu-
si0 Pedroni, Andrea Mineo, Edgardo
Di Stasio. Ben curata la direzions
dlorchesira di (Miviero De Fabritiis
@ sopratiutlo intelligente pur nella
asciuttezza In regian di Margherita
Wallmann, Eccellente I scena el

sotlomaring disegnata da Filippo
Corradi Cervi realizzata con parti-
colare gusto della tecnica scendea
da Giovanni Cruciani. Il succeszo
noan & mancato ¢ gli applausi sono
scrosciati per gli artistd, il direttore
d'orchesira, i collaboratori della sce-
nk. L'autore, benche sollecitato, non
¢ apparse a ringrazlare il = suos=
pubhlico romano.

ES{ME

Ritorno della zFiglia di Jorio» di Pizzetti all’Opera

In oceastone della ripresa della Fi:'\‘_zli.a di Jorio di I. Pizzetii al Teatro
dell'Opera di Roma, il Giornale d'Ttalia {3-# maggic) ha pubblicaio

la nota di F. L. Lunghi che qui riproduciamo.

Toma al Teatro dell'Opera, in ques
sto tardo declino di stagiome. Fa
Figlia di Jorio che Ildebrando Piz-
2zl ha hberamente ridotto per la
proprin musica dalla omonima tra-
gedin danmunriana. Torma a ripro-
porre @ nella forma e nella essenza
un punte di arrive del teatro mu-
sicale pizrettiano. Alla prima del-
l'opera dicemmo che qui =i vedono
ghi = effetii > di corte « cause = che
nelle opere precedenti erano appe-
na sensibil e wisibili: di un modo
soprattutto di dare wita al perso-
naggle nella vera e propria incon-
fondibile atmosfera pur coRservan-
do ad esso lo stesso linguaggio & lo
stesso  declamato. Un modo tutte
particolare di condurre il discorso,
cansa prima del modo utto parti-
oare di condurre il dramma.

Giacche qui, mella Figlia di Jorio,
lo sicsso tormento  dell’accentua-
done della inflessione della trado-
zione, in un cerchio chivso di suoni
che ribadisce una forma fisza di re-
citative, trova una aperfura o4 una
auova dentibcazions, el clima mu-
spcale che un mondo armonico ¢
strumentabe, gquesto =i di pih am-
pio respiro di acoenti ¢ pih pronto

a cogliere tuite le suggestiond del
momenta, dello state d'animo, della
personnle condizione di essere del
singolo personaggio, o fa pill uma-
mo e singolare. Ed a parte i tanti
momentl drammatici che trovano
la lore plena estrinsecarione in quoe-
sto particobire climn, taluni =i im-
pongono con tale evidenza da poter
casere veramente identibcati guali
= gfietti = di quelle prime cause. E
mon s pud tacere le fresche @ quasi
stornellanti pagine  dell'offerta, in
contrazto con quelle dell'apparizio-
ne dil Loazare, nel primo atio; fulta
la trenodia e il finale dell*uliimo at-
to, in cui sembranc «isolarsis |
contorni scultorei di Mila ¢ di Aligl
(lo stedds declamato cdi Mila HER (1918
tia nueove dimensioni) & 'icoento
divenire concento, Ma sopratiuiio
rivelatore di quesia nuova dimen-
sone del dramma pizzettinno, & il
secondo atto che respira P'aria pura
e profumata della montagna che do-
na una speche di innocenza all'oscu-
ro tormento del deamma, che sl in-
fiora delle pure riminiscenze ded Pa-
srort & che riporia 'uvomo al suo hu-
mus fino ad annullards nells tra-
gedia,




L'edlizione di feri sern & tra le mi-
gliori che nbbiamo ascoltate. Abbia-
mo rltrovato in Mila di Codra Clara
Petrella In cul vibrante vocalith, Ia
cul sphecata personalich, 11 cul fer.
vido temperamento ¢ la cui rar in-
telligenza scenica, conferizcono al
porsonageio uno spicco utio partl-
colare., Ammirevole al suo fanco,
por cspressions di canto, sempre
condotio con rara sapeenen ¢ forza,
¢ per viva arte di interprete, Mirto
Picchi, nella parte di Aligi. Di ine-
puaglinbile potenza & bellezza voca-
le, Glangiscomo Guelfii che ha scol
pite con dannunsiana grandiositi la
hpura di Lazaro di Roio. Una Or
nella dellcata e dalla pura vocalith
& state Orieftn Moscucel: ed una
nobile ¢ compostamenie espressiva
sin nelln voce che nel gesto, & stata
Myrinm Pirazzini nelle vesti di Can-
dia della Leonessa, Ottimi la Rind,
In Viorza, la Britti ¢ Cassinelli. Bra-
wi anche Shalchicro, la Forzer, I
Maogrini, Valentini e alich, Il coro
dedl'Opern, diretio dal maesiro Gian-
ni Lazrari merita, con orchestra,
un lode speciale,

Ha diretio lopera il moestro Ol
viers De Fabritiis che ha sapuio sal-
dare orchesira e palooscenico con
pronta ¢ wigile senslbilith, guidare
con mano lerma ¢ con viva sderen-
za stilistica tutto lo spettacolo o
rendere una  partitura  per  mold
aspetti difficile con esemplare chia-
rezea senza nulln togllerle dell'ae-
ceso colore. Regla misurata ma efi-
cace nella sup essensalith, di Enri
oo Frigerio: belle le scene su bor-
zalti odi Cesare Mario Cristini.

Il swecesso & stato pleno e ealoro-
sissime. Mumerosissiml ¢ vivissimi
gli applausi ¢ insistenti le chiamate
al direttore, molto applaudite al-
I'inizio del terzo atto, al maestro dei
cori, al regista, agli interpreti & ai
collnboratord tutti. Il mossiro Dde
brango Pizsetti fin dol primo atte
sl & dovuto presentare alle insistenti
chiamate del pubblico che poi per
tatth 4 e atti ¢ alla fine lo ka ac-
clamato, con gli interpreti e pig
volte da solo, tributandogli un pie-
A € COMMOSsn SUSCESsn,

F. L. LUMGHI

Notizie in breve

* Al Teatro 5. Carlo di Napoli nel
lo scorso mese di dicembre & sinto
c2epuito il balletto Sopmnl & stapiond
di Gabricle Bianchi. Dello stesso
compositore & stata presentata al
Teairo Verdi di Trieste (13 aprile
us.) la Suite per orchesiva, vincitri-
¢z del 11 Premio ol primo Concorso
Internarionale di CoOmposizione sin-
fomica Citth di Trieste.

* Il cartellone della stagione lirica
al Teatro Greco di Lecce compren-
deva questanno le opere Travatore,
Bolréme, Turandot, Pagliacel ¢ Do
Ciccin ovvere La Trappola di Otio-
ring Gentilucci. Le opere sono state
dirette dal Maesiri Antonio Narduc-
ci, Carlo Vitale, Gluseppe Morelli o
Silvano De Francesco.,

® Dal 24 agosto al 16 setiembre
1963 si effetiveranno a Stresa le Sot-
timane Musicali 1963, La manifesta.
HOne Verra inaugurala con un con-
certo dell'orchesira del Teatro alla
Scaln di Milano, direttan dal Me Ni-
no Sanzogno, cul parteciperi in qua-
lith ol solista, il pianisia Alexis
Welssemberg., Seguiranno un  con-
certo  dellOrchesira  Philormonica
di Londra, diretta da Carlo M. Glo-
lmi, un récite! del pianista Rubin
stein, un concerio del trio Stern-
Istonim-Rose & uno del complesso
a | Musici», Nel quodro della ma-
nifestazione verrh allestita a Falaz
0 Borromeo (Isola Bella) una mo-
stra di violini, viole ¢ violoncelli di
A Stradivari, inviatl espressarmente
o Siresa da istituziont musicali e da
colleziomisti privati. Con tali stru-
menti siradivariani, 'orchestra da
camara divetta da Sandor Viégh e il

Quartetis omonimo  termannog  due
concerti nel salone degli Arazs al
I'lsoln Bella.

¥ Per il Concorso Internarionale di
Esccurione Musicale di Ginevra, che
sl Terra a gquel Conservatorio dal 21
setiembre al 5 oliobre, & statn oo
stitaita una giuria composta da 36
ciinenti musicisti di wari Poaesi, §
del quali italiami,

* HNei giorni 22 ¢ 23 aprile ws. si &
svilta al Teatro Nuove di Milano I
seconda  eliminatoria del  partece
panti al Concorso « Giovani Cantan-
ti 1963 = indetto dall’Associarione
lirica ¢ Concertistica Italiana di Mi-
lane. Nel giormnd successivi ln Com-
misstone gindicatrice ha provvedu-
to alla scelta dei candidati che, in
possesso dei necessari requisiti, po-
[FanngG essere ammessi o frequenta-
re 1l corso di preparazione per lo
eveniuale debutto nelly 14+ singiome
anmuale di avviamento sl Teatro
Muovo. 11 24 aprile, nelln Sala Pic-
cola del Conservatorio G, Verdi ha
avuls luopo il saggio finnle dei Ei':'"
vani cantanti (scelti tra guelli che
avevano esordito nelln 13+ Slngi_-nn._—
livica di avviemento) 1 quall, dopao
aver frequentate il Corso supple
mentare di perferionamento, hanno
affrontato il giodizie di merito. Ai
cantanti, soprano Rosetia Crosaiti
Silvestri, Lydia Colecchin e Anna
Maoria Pirzoli, al mezzsaprana Ma-
ria Luisa Mawe, ai temori Enzo del
Monaco ¢ Amedeo Manzato, al basso
comico Mario Mattioli la Commis-
siome gludicatrice ha accordato Is
graduatoria di merito,




* I giomo 15 febbraio 1963, nella
sede del Conservatorio di Musica di
5_. {_:.:-::ili;l_ in Roma, presso I'Asso-
ciaFlone Internazionale dei Consers
vatori ¢ Accademie musicali d'Eure-
pa, | rappresentonti degli organismi
sindacali o associazioni musicall,
all'uranimity sono venull nella de
terminazione di costituire, nel pleno
rispetio dell'avtonomia strutiurale
di ciascuna organizeazione aderen.
te, un organismo di intesa ¢ di azio-
ne unilaris per unn pin valida difess
delln vita ¢ dello sviluppo della cul-
tura mugicile italinng,

In conformita a tali decisiond, § vari
organismi associati hanno designato
t propri rappresentanti nelle per
SOnE:

F_[LE-'E{;[]- {Fed, Italiana Lavorato-
ri Spettacolo): Troisi, Motta:
FULS-CISL (Fed, Autonoma Lavora-
tori Spettacolo): Marelli:
FIALS-UIL {Fed. Ialiana Autonoma
Lavor. Spettacolo): Abbi;

SMI (Sindacato Musicisti TIialinni):
Marinelli, Guiccera:

SIM (Sindncnto Ttaliano Musicisti):
Savagnone, Urbini;

SNM (Sindacato Nazgionale Musici
sti): -\||l.‘j§!|'.'|, Ghislansoni:
Associarione Inl. Conservatorl &
Accademic di Musica d'Europa (S
rlome italiana): Fasano:

5_-""-'[-'1 (Sindecato Marlonale Istre
Zione Artistica): Aiuti, Aprea:

FIM (Federazione Inmi. Musicisti),
Serione italiana, ¢ Ufficlo Rapporti
Internazionali: Mantovani-

SAL {Associarione Sindacale Artisi
Lirici): Giannini;

ANBIMA (Associazione  Nazionale
Bande Italinne Autonome) ed Ente
Mazionale Istruxione Professionale
e Musicale: Pellegrino.

La Commissione dell'Unione, cosl
costituita, si & successivamente rio-
nita il 15 mares, nelln stessa sede.
Al fine di rendere rapidamente fun-
rionante I'organismo unitario cosii-
tuito, & stato delibernto:

1y v designare sel sotlocommis-
siomi incaricate i apprestare uno
schema di mozione programmatica
=ulle zingole materic qui indieate:

al riordinamente del teatro s
cale ¢ concertisiico flaliams- [ relatori
Troisl, Morelli, Abbi, Patrassi, Alle
gra, Savagnone, Glannind):

b scweola: celinra msicale & riordi-
nemenio dell'insepramento wed Cauee
servatort di Meesica (rel. Adiuti, Fasa-
i, Apres, Ghislanzond);

c) azione per § problemi di interes.
e conmune (rel. Troisi, Morelli, Ab-
bd, Abuti, Allegra, SMI, da  desi
gnarc);

d}  diritte dell'interprete ¢ dell'ese-
ciufore (rel. Mantovani, D'Amato,
SMI, da designare);

) probienn  previdemziall & ass-
stenziali (rel. Trodsi, Morelli, Abbd,
Lagonaro, Principe):

fi statfe  (rel. Fasano, Allegra,
Afuti, Mantovani, SMI. da  desi
Hnare).

2} La mozione programmatica, che
dhorvri essere sottoposta all’ecame in
tulti i suwoi puntl nel corso di unn
prima riunlone collegiale delle sot-
tocommissionl incaricate il prossi-
mic 18 aprile, sard quindi presentaia
all'approvazions della riunione ple-
naria della Commissione dellTinio-
ne convocata per il 18 aprile.

Y} Successivamente alla definitiva
accettazione degli indirizi d'azione
comune contenuti nel piano di lavo-
ro Programmatd, verri soltoposto
ad approvazione lo statuto sociale,
in cui saranno definiti gli scopid, le
funzionl ed § limiti dell'attivith del-
I'organismo unitario costitwito,

Il sig. Mario Mantovani & stato In-
carlcato del coardinamento provwl-
sorio delle iniziative deliberate (cal-
legamenti, convocazione delle com-
missioni, corrispondenza oo ).

* La wedova del compositore Viu-
ghan William sl sta adoperando per

la conservazione del Teatro Loncdi-
nese Sadler's Wells, minacciato da
demolizione. 1 Municipio di St. Pan-
cris, sul cul terriforio si trova il
veochio teatro, ha promesso il pro-
pric appogglo.

*  Dal 50 givgno al 10 luglio p. v s
svolgerd a Oxford il Primo Festival
J_. 5, Bach.

¥ La Televisione wlandese ha ri-
chicsto al compositore Oscar wvan
Hemel un armanginmento dellinno
nozionale olandese (Wilhelmus wan
MNassauwe), destinatoe ad essere e
golarmente impiegato alla televisio-
ne siessa. La prima csecurione  del
rifacimento, ad opera della Filarmes
nica dell’Aja, ha gih avute luogo,

* I Duartetto Tatrd ha presentato
a Budapest in prima csccuzione
mondiale il Quarietfo e fa minore,
inedito, di Béla Barthk, il cul mano-
scritto era stato rinvenuto dal mu-
sicologo belgn Denijs Dille,

*  Mel corso del Festival di Bregenz
{Austra), il 18 haglio pv. verrh rap-
presentata Popera inedita La Mai-
zor emr flavmeres di Joseph Hawdn,
il cui manoscritto & stato ritrovato
dal musicologe  inglese Eobbins
Landon,

* E athivo a Moscp un ceniro di mu-
sich eletironica diretto da Eughen
Murzin inventore ¢ costruttore i
strumenti elettronici le cul possibi-
liti ¢ propricth timbriche sono state
cloginte anche da Sclostakovic.

* La prima esecuzione scenica del-
In Trilogin di Milhowd, 1"Oresiiade,
ha avuto luogo nel corso del Festi-
vitl primaverile < Incontri a Berli-
na= L'opera, diretia da Heinrich
Hiollreises, ha oltenuio un successo
trionfale,

* Pure a Berline, in prima mon.
dinle, & stata eseguita il 30 aprile

Wi, S0 I dhirezione: di Bobort
Craft, V'opera-oratorio N Diluvie di
StravinzRi.

*  LUniversith degli studi di Bale
gna, in collaboraxione con 11 Centro
sindi sull’Ars Nova Italiana del "300
di Certalds & con la Casa Gloventi
Stedicsa di Rimini, promuove corsi
di stwdi musicologi per aliand &
stranberd sul tema La rrusica irelic-
rna dall'drs Nova af Rimascimenio
che 81 svolgeranno nelle due sedi di
Certaldo (L'Ars Nova fraliana) e Ri-
mini (La rausica ifglicea del Rika-
seiptertfo), rispettivamente dal 1o
al 15 huglio e dal 16 luglo al 5 ago-
st Tra § docenti dei corsi figuranog
Bianca Becherini, Eurt von Fischer,
Federico Ghisi, Giuseppe Massera ¢
Lilnseppe Vecchi.

* Con vivo sueceiso ¢ stala rap-
prescatata  all'Opera Reale  Fiam-
minga di Anversa Popera Les Hom-
mes de porme chére del composi-
tore belga Willemn Pelempns.

¥ 1l = Prix :ll.:il'|l'.|l:|.-;.'r'|z|:|] che couron:
nement de carriéres di Fr. B, 150
mila, fstituite mel 1958 dal ministro
belga dell’Educarions nazionnle, &
slato guestanno astepnato ol com-
positore Jean Absil

* Per il 150 anniversario della fon-
dazione della Royal Philarmonic So-
ciety, Willlam Walton ha espressa-
mcnte scritlo Uk composizions per
orchesira dal titofo Variations on
i@ e by Hirdenith, la cui primn
cascuEione ha avulo luogo il 18 mar-
0 LS.

*  Womerosi [estival s1 effettueran-
no in Imghilterra durante 1nno in
corso; ira citi 2epnaliamo, alire o
quelle di Bath (gugno-luglio), di-
retio da Menuhin, guello di York,
prevalentemente dedicato a misteri
medievali, e quello di Leeds che con-
templerii un concorse intermaziona-
le ci pinnoforte (1621 settembre),




della cul giuria, presieduta da Ar-
thur Bliss, farmanno parte tra gli al
tri Paul Badura-Skoda, Gém Anda
e Micolni Malagoloy.

* Dal 10 luglio al 24 agosto 1963
sl svolgerh o Dubrovndk (Jugosla-
vin) il XIV Festival di Dubrovnik.
Per realizzare 65 rappresentazioni
(27 musicali, 25 teatrali & 12 folclo-
ristiche) sono statl Ingaggiali circa
1000 artisti, jugeslavi ¢ stranicrd,
parte solisti ¢ parte in complessi.
Fra i complessi stranleri bisogna
menzlonare il complesso di cantant
italiani che con 'orchestra dell'Ope-
ra di Zagabria presenteranno fI Bar.
hiere di Siviglia ¢ Il Matrireonio se-
grete. Fra i solisti che parteciperan:
o a guesta edizione del Festival di
Dubronvmik ricordiamo: Finka Kuntz
{soprano del Metropolitan di Mew
York), ¢ | planisti Valemtin Geor
ghiu { Bucarest) e Byron Janis (US.
A tre i complessi: 'Orchestra da
camera di Proga (Musicl Pragene.
se), Il quartetio Beethoven (Mosca),
il Trio di Berlino con il rnomato
cembalista Hans Pischner, ed aliri.
Inolire: 'Orchesira sinfonica della
EAT di Torino, diretta dp Mario
Rossi, "Orchestra da camera Pro
Musica i New York, 1 Solisti i
Zagabria con Antonio Janigro.

Necrologi

=11 20 mares ws. & decedulo a Bard
il compositore Pasquale La Fotella,
autare di alcune opere teatrali (ira
cui Manuela, rappresentata a Mizea
nel 1948), di musica sinfonica, sacra
¢ cameriatica. Mato a Bitonto nel
1880, aveva diretto per un decennio

la cappells del Duosma di Bari e, dal
1934 al '49, il Liceo musicale della
slessa cittd. Fu anche attivo direito-
re d'orchestra in patria e all'estero,

* A Murmau {Baviera) & deceduto
u 80 anni di eth il tenore Fritz Wind-
gassen. Padre del tenore Waolgang
Windgassen, si distinse sopratiutto
quale interprete del repertorio wag.
neriano.

* L% aprile ¢ morto improvvisa
mente a Roma il M* Pleiro Clau.
seith,. Mato a Mapoli il 4 gennaio
1N, fin da bambino aveva rivelato
natura e focilith mosicale eccerio-
nali. Studity composizione sotto In
guicda di Giscomo Orcfice al Con-
servatorio di Milane, diplomandosi
a 17 anni; contemporaneamente se-
guiva gli studi classici per i quall
mostirava pure forfe inclinazione
Toscanini lo volle con ¢ Come mne-
stro sostiiute alla Scala ¢ per breve
tempo 51 dedich anche alla carriera
direttoriale, che lascid poi per de-
dicarsi escluslvamente alla compo-
siFone.

Pubhblict: musiche da camera ¢ com-
posizioni orchestrali: tra queste ul-
time 3 Dange ¢ Finale per orche-
stra, L'infedele, per soprano e or
chesira e San Ginvanmi Lafterans,
une cantata per coroe ¢ orchestra
che fu eseguita anche al Teairo alla
Scala sotto la diresione di De Sa-
bata che aveva per lul grande stima
¢ affetio. Pietro Clauseiti lascia an-
che alcune traduzioni ritmiche in
italiang di opere straniere (tea cud
L' ewre espagnale di Ravel e L'Uni-
carmg, la Gorgona ¢ la Manticora di
G. C. Menotti), esemplari per la fe-
delti all'originale ¢ la grazia poe
thea.

Concorsi

*  Nel mese di ottobre pov. avra luogoe o Carpi la 3* Rassegna Nazionale violi-
nistica, comprendente be tre seguenti categorie: a) corso medio allievi del ée,
, B anno di studio (eth massima anni M4 alla data del 31 agosto 1963): &)
corse superiore, allievi del %, 10* anmo di studio (cth massima anni 28 alla
data del 3 agosto 1963); ¢) diplomati che non abbiano superato il 32 anno
di eth alla data del 3 agosto 1963. Domanda ¢ tassa di iscrizione dovranno
pervenire entro il 31 agosto 1963 alla direzione della Scuola Comunale di Mu-
zica A Tonelli, plazzale Re Astolfo IV, o 2, Carpi (Modena),

* La Societd Iialiana Musica Contemporanea (5.1M.C) ha bandito il 3 Cone
corso Internazionale di Composizione 1963, unitamente al Concorse Intermna-
zionale d'Opera Citth di Firenze. A entrambi i concorsi possono partecipare
musicisti di ogni Pacse senza limiti d'etd. 11 Concorso di composizione 1963
¢ suddiviso in 6 categorie: 1*) Opera in un atto (Premio Teatro delle Novita
di Bergamo, L. L0000 2*) Coro, anche con solisti e orchestrn {Premio lire
H0.000); 3*) Orchestra sinfonica, anche con solisti (Premio L. 500.000); 4) Or-
chestra da camera fine a 36 esecutori (Premio L. 500.000); 5) Complessi stru-
mentali, vocali o misti, da 6 a 11 esecutori {Premio L. 250.000); ) Musica da
camern, da 1 a 5 esecutori (Premio L. 2500000). Le composizionl dovranno
essere inviate non olire il 30 novembre 1963 alla S.LM.C., Segreteria del Cone
corso, via Flaminia, 141, Romn,

Il Concorse d'Opera Citth di Firenze & invece riservato o un‘opera di uno
0 piit anth sul tema « La speranza dei popoli » ¢ ispirata alla pace. | Conceorso
¢ dotato di duc milioni di lire ¢ comporta anche la rappresentazdone dell'opern
vincitrice nel corso del XXVIIT Maggio Musicale Florenting 1965, Lo giuria ha
inoltre facolth di premiare unn seconda opera con la somma di un milione
di lire. Le partiture delle opere concorrentl dovranne pervenire entro il 30
seitembre 1964 alla S.LM.C. (indirizzo sopraindicato) dove potranno essere
richieste ulieriori precisazioni.

* L'Ente Rasscgne Musicali « N. 5. di Lorcto » bandisce un concorso di com.
posizione per una messa o 4 vocl e organo in onore della Madonna di Loteto
e destinata al servigio liturgico, 11 concorso, dotate di un premio di un mi-
lione di lire, & aperto a musicisii di ogni nazionalith, e ogni autore potrd
presentore una ¢ pia composiziond, purché mai pubblicate né eseguite, Le
composizioni concorrentl dovranno pervenire alla segreterin dell’Ente g
nizemtore, via Solard 3, Loreto (Ancona) entro le ore 12 del 30 settembre 1963,
Per informazioni scrivere alla Segreteria della manifestaxione,

" Indetti dalln presidenza Naionale dell’'Enal e organizzati dall'Enal, Dope-
laworo provincinle di Treviso, i svolgeranno nella citth veneta, nel novembre
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prossimo il WP Concorse Mazionale di Esecurione Pianistica e il 4 Concorso
Mozionale di Composizione Pianistica, Premi Citth i Treviso,

Il primo & aperto a musicisti dl ambo | sessi, di nazionalith italinna che
abbiano compiuto il 13 anno di eth ¢ non oltrepassato |l 30° alla data del
I* gennaio 1963, Le domande di iserixione dovranno pervenire nll’Enal, Daopo-
lavoro provinciale di Treviso entro il 30 settembre 1963, I premi principali
sono stoatl oosl stabiliti: Premio Citth di Trewviso, L, 600.000 ¢ n. 20 concertl-
premic; 2* Premio L, 300000 & o, 2 concertl-premio: 3* Premio L. 200000 & un
COncorig-premio; 4° Premio L. 100000,

Il Concorso di composizions & riservalo a composizioni pianistiche inedite,
m eseguite in pubblico, di media difficolth, la cul durata non dovrd essere
inferiore ai 7 minutl né superiore ai 12 minuti. Vi saranng ammess| autord di
naxionalith italiana senzn limitazione sia di etd sia di tendenza artistica,
iscritti © meno alla SIAE. Quota di iscrizione (L. 3.000) ¢ composizione do
vranng pervenire all'Enal, Dopolavoro provinciale di Treviso, Pinzza Ancil-
lotto 8, entro le ore 24 del 15 settembre 1963, 11 concorss & dotato dei seguenti
premi: Premio Citth di Treviso, L. S500.000 pubblicazione delln composizione
vincenle da parte delle Edizioni Curci di Milano: 2 Premio: Lo 200000, Per
informazionl rivolgersi all’Enal, Dopolavoro Provincinle di Treviso, Plazea
Ancillotio n, B

* Dal 26 settembre al 31 otiohre py. si svolgerh a Vercelli il 14* Concarso
Internazionale di Musica ¢ Danza G. B. Viedti, dotato di Premi per 5 milioni
di lire. Il comcorso & aperto o cantanti livicl, planlstl, danzatori ¢ compasitord
di ognl Pacse; si ammettano artisti di ambo i sessi ¢ non & posto alcun limite
di et per i concorrenti della sezione di composizrions, mentre per le seziond
di canto, danza e pianoforte il imite massimo & di 32, 1 concorrenti alla se
done di composizione dovranno presentare una composizione inedita appar-
tenente ad ung did seguenti gruppd:

I* gruppo: &) per uno strumento; &) per due strumenti; ©) per complesso
fing a 5 strumenti

P gruppo: a) per woce ¢ pianoforte; b) per voce o wocl ¢ piccolo complesso
strumentale; ¢) per plocolo coro, con o senza solisti.

Per le serioni di canto ¢ pinnoforte ¢ danza le iscrizgioni dovranno pervenine
alla Socicth del Quartetto (Casella Postabe 127), Yercelli, eniro il 10 settembre
1963; per ln sezione di composidione, foglio di iserizione ¢ composiziond do-
VrAnmD nvece pervenine entro il 30 settembre py. all'indiriezo sOpracitato.
Per ulteriori particolari rivolgersi alla Segreterin del Concorso,

Sergel Prokofiev., Cenerentola. Suite - Romeo & Ginlietta, Suite, Or-
chestra della Suisse Bomande diretta da Ernest Anzermet.

Decen; 1 disco LPF da 30 cm. LXT 5671,/2,

Dnae cischi indovinati che accosiano
be suifes tratte da due fra le opere
pit note, nel campo del balletto, di
quesio antore. E siccome 'accosta-
mente non & certo fatto per stabi-
lire una gradustorin di meriti, non
& 1l caso d'indicare quale delle due
suites sin ln migliore. Sarchbe, d'al-
tra parie, un gudizie inutile poichié
ambeduc le pagine rappresentanco
un documento sincero della vera,
genuina natura  dell'artista  Proko-
fiev. Vien fatto di pensare che le i
cerche e le esperienze occidentali di
questo artista non siano approdate
@ nulla, al di & del pure mezzo tec-
nico: che non siang russite @ can-
cellare un volto che era gilh configu-
rato definitivamente fin dal princi-
pio ¢ che, solo, aveva richiesto del
fempo per autoscoprirsi, per farsi
cosciente, Volle non semplice, deli-
neatd da componenti umane diver-
¢, (Juando si parla del sarcasmo di
Frokohey, del suo senss del grotte-
200, della sun capaciti ¢ sensibilith
drammatica, del suo lirismo ¢ della
sun umanilit in genere, si pards di
cose indiscutibilmente vere, perche
& proprio questa umanith, cosl sen-
timentalmente versatile, che sorreg-
g2 la wveste, I'apparenza delln sum
musica, ¢ giustifica logicomente an-
che ln tecnica, in ogni momento del
su0 impicgo. Ma & anche giusto dire
che in Prokofiey i sedimentl roman-
tici somo ancora vivamente opéran-
i ¢ sono "fumys dal quale scatu-
rscone ¢ sl nuirono le sue dee

migliori. La prova pih chiara la tro-
viamo in gquesta versione della fa-
mosh storia di Romeo ¢ Gialieifa.
L& edizioni rmusicali di questo rac-
conlo  Sono  innumercvoli.  Aloune
song anche plo note di guesia di
Prokofiev, che, perd, =i stacca deci-
samente dal gruppo per @l wigore
della sua narrazione ¢ per la inten-
sith umana con cul | sentimenti so-
nd resi @ la storia & narrata. 11 tema
che caratterizzes il personaggio di
Crinnliztta & i ung frescherzs incom-
parabile ¢ assume, pid avanti, un
tono di tenera remissivitd e di dolo-
rosiE ¢ commovente acqubescenza al
desting. Anche In musica per I
scena del balcone avwince ool suo
spiegato lirlsmo, e potréemmo cons
tinuware, lodando il forte rillevoe
drammatico ¢ le bellexze di altri
punfi.

II M* Ansermet, per la sua esecu-
zhome, ha intercalato alla prima,
quattro pezzi della seconda, dando
origine a una panaramicn esaurien-
te del balletto stesso. Non & il caso
di parlare di manombssione, dun-
que; se mal, & uno sguardo pit com-
plete ¢ soddisfacente su un'opera
fra le pih brillant di Prokofiev, Sia
Pesecuzione di Cenereniofla che
quells di Romeo e Gielietfa, dal
punta di wisin dell'interpretazione
artistica, ¢ sono sembrate ineccepi-
bili. Emest Ansermet lascia libero
il canto mgli strumenti, coordina
perfettomente | valori del discorse
e lo fa fluire in modo convincente.
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Sopratiutte ha un senso della ml-
siira encomiabile che riesce willis-
Sime0 i particolar modo nel mante-
nere Pezpressione su un livella di
mobiltd  assolutn, sslvandola daghi
eccessl di un sentimentalismo clwe,
olire atlo, sprebbe in contrastio col

carattere cosl aristocratico di que-
sLo mISIca.

L'mmcsione  dell'edirvions  monosura-
le & fedelissima ¢ lodevole sotio
tutti gli aspetti. Esisie anche 'edi-
Hone sterenfonica.

VITTORAKNGELD CASTIGLIONT

Mtorinoe Respighi. Lauda per la Nativita del Signore. Solisti: L. Ros-
si, T. Frascati, L. Marimpietri. Coro e solisti dell'orchestra sinfonica
di Roma diretti da Nino Antonellini.

Idi 1 disco da 30 cm, TM 1002,

Chtorng Hespighi resta, in un cer-
Io SCTHS0, Un Caso a parte nella mu-
sica itallana di guesto primo mez
23 speslo. Infart & difficile trovare
un alire mostre musicista sul quale
la musica antica e, in genere, lo
spanla dh una cultura rivolin verso
1 secoll passati, abbinno agito con
una suggestione cosl profonda ¢ oo-
sl penuina. Altn s sono volti indie-
tro nEl secoli per ritrovare un mo-
tivg attuale &« rimosio attlve nelle
COSCICNZE: COnleMporance, Per riine
vare il senso di una discendenza
legittima; ma in nessuno come il
Respighi questa parentela spiriiuale
¢ appursn oosl interamente aderen.
ie, cosl congendale da mon richiedes
re un profondo muotamento  delle
lince della sua fisionomia e cda ac-
contentarsi solo del mutamento del-
la sua wveste esteriore, tecnica, per
intenderel, rimanendo intatta nelln
sua spiritualith ¢ nella sua ingenua
¢ Iresca sponfancitd primitivo. Un
inconiro guells di Respighi con gli
autort anticht che si & rinnovato pit
volte e che sempre ha doto frottd
felici. Il clima della pocsia docente
sca gh =uggerisce 'nccento arcaico-

religioso che egli ottiene snellendo 1
complesso degll esecutor, riducendo
gl strurmenti &l numero di sel pii wn
:‘-'-Lll'll.:f-ul'll.' & tFatiando la parle corn-
ke in stile madrigalesco; ma se gue-
S0l song 1 mezzd tecnici che s pos-
song perceplre @ spiegare, resta pur
sempre al di fuord dl ognl spiega
rlome il felice distendersi melodico
del conto, appena contagiato da un
cerio sapore popalare, o Punirsi del-
le wori e degli strumenti in un gioco
irasparente ¢ sciclio che pud sem-
brare facile =¢ =i da valore ad unp
prima impressione, ma che ad un
pifl attento ascolto rivels unn raffi
nalezzn i lingueaggio non comune.
L'esecuzions che ¢ wiene offeria da
questincisione  poggia sull'apporia
di clementi di valore; primo fra
tutti il M* Antonellini, saggio equi-
libratore di sonorith ¢ puida sieura
in un discorse del guale riesce a
rivelare In varicth ¢ la poesia. Ma
bisopna ricordare anche Ia presio-
zione degli ottimi solisti di canto,
perflettamente preparati e calat mel-
lo spirito della musica.
Tecnicamente Pincizione & lodevaole
sodto tutti gli aspetti.

VITTORANGELD CASTIGLIONI
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Il tenore nel melodramma romantico
e nell’opera contemporanea

Tra la fine del Settecento ¢ l'inizio dell’'Ottocento, il tenore si pre-
senta, in Italia, come un pretendente alla successione degli evivati;
e sebbene costoro occupino ancora una posizione di rilievo, i compo-
sitori, da Paisiello a Cimarosa, da Paer a Mayr e a Zingarelli, sem-
brano adeguarsi alla nuova situazione.

Peraltro, con Eliodoro Bianchi, Bonoldi, Gaetano Crivelli, Antonio
Gordigiani, Mancel Garcia padre, Nozzari, Domenico Ronconi, Tac-
chinardi — i tenori pio famosi del periodo — siamo ancora sulla
linea dei baritenori, se non addirittura dei moderni baritoni. Cri-
velli, ad esempio, non superava, a voce piena, il sol naturale acuto.
Di questa generazione tenorile, portata alla ribalta dal melodramma
coturnato del periodo neoclassico, doveva poi avvalersi Rossini. La
caratterizzano non soltanto 'ampiczza del volume e la sonorith del
fraseggio, ma labilith nell'aria « di forza » e un'cccezionale agilith
e flessibilita.

In Francia, intanto, Cherubini (con Giasone nella Medea ¢ Florenski
e Titzigan nella Lodoiska) e Spontini (Fernando Cortez, Enrico del-
I'Agnese, Licinio della Vestale) alfrettano, pur restando su tessiture
tendenzialmente centrali, Uevoluzione del tenore in senso romantico;
ma ancor pin decisamente si pose su questa strada il Florestano del
Fidelio, precursore del tipico eroe sventurato del romanticismo.
L'ascesa del tencre subisce pert un arresto con Rossind, i cui ideali
belcantistici risentono inizialmente del gusto settecentesco. Di qui
il proponimento di deviare verso il contralto l'eredita degli evirati,
a costo di affidargli parti maschili; di qui la predilezione per il basso
nell'opera giocosa; di qui, infine, una serie di Tur.-i.n-nuggi tenorili,
nelle opere comiche (dall'Edoardo della Cambiale di matrimonio al
Cavalier Giocondo della Pietra di paragone, dal Lindoro dell'Tialiona
in Algeri al Florville del Signor Bruschino, da Narciso del Turco in
Italia al Ramiro della Cenerentola o all’Almaviva del Barbiere) che
psicologicamente non sono che una proiezione dell'amorose sette-
centesco, Viceversa, la tessitura tende a salire, come del resto av-
viene nell'opera seria. Nell'uno e nell’altro genere i tenori rossiniani
sono spesso baritonaleggianti (i pio reputati furono appunto quelli
gia ricordati a proposito dell'operistica neoclassica) ma la scritiura
¢ cosl « portaia =, « legata » ¢ graduale nell’ascesa, da dar luogo a
principi che divennero basilari anche per Meyerbeer, Donizetti, Bel-
lini, Mercadante,

Nel genere serio, accade raramente a Rossini di concedere al tenore
una parte di protagonista (Ciro in Babilonia, Otella). Pily spesso epli
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lo vede come amoroso in lavori in cui predomina il contralto (Ri-
naldo nell’ Armida, Leicester nell’Elisaberta, Giacomo V nella Donrma
del lago) o nell'antica veste del caratterista; e quindi in parti che
vanno dal padre nobile (Cleomene dell’Assedio di Corinto) al saggio
consigliere (Ubaldo e Carlo dell’Armida), dal « cattivo » in senso lato
(Rodrigo della Donna del lago) al traditore (Tago dell'Oiello, Norfolk
dell’Elisabetia).

Determinante &, tuttavia, il rivolgimento che si verifica in Rossini
duranie il periodo francese. 1l contatto con la tradizione dell’shaute-
contre », impersonata all'epoca da Adolfo Nourrit, lo induce, per
la prima volta, ad affidare al tenore un parte di protagonista d'opera
comica (Comie Ory) e gli ispira un personaggio eroico in senso spic-
catamente romantico: 'Aroldo del Guglielmo Tell.

11 Max del France cacciatore, che per amore ricorre alle forze occul-
te, & un altro passo decisivo verso la romanticizzazione del tenore,
cosl come lo & il Roberto meverbeeriano. Che il tenore, in questo
periodo, si insedi nel ruolo di amoroso, non ¢, in fondo, una novita
assoluta. Lo &, viceversa, allincamento delle voci in funzione reali-
stica. Grazie ad esso, il tenore si identifica con le passioni brucianti,
gli ideali, gli slanci temerari dell'eth giovanile. E' il personaggio
in cul piii aspramente vengono a conflitto il bene e il male; la fede
religiosa (oppure il patriottismo) e l'amore travolgente; lanelito
alla liberta e alla giustizia ¢ la malvagita degli oppressori.

Racul degli Ugonorti, la cui parte fu seritta per il rossiniano Nourril,
& un personaggio fondamentale, sotio questo aspetto, ancor pit di
Giovanni di Leyda e Vasco de Gama (Profeta, Africana) il cui fascino
risiede pitt negli avvenimenti di cui furono protagonisti che non in
un carattere vero ¢ proprio.

La stessa via imboced Donizetti nella Lucrezia Borgia, nella Maria
di Rohan, nella Favorita, nel Don Sebastiano ¢ soprattutto nella Lu-
cig. Le sue tessiture, come quelle di Meyerbeer, riflettono, a proposito
del tenore, 'evoluzione rossiniana. Nelle opere giovanili — parago-
nabili appunto al Meyerbeer del periodo italiano — il tenore di Do-
nizetti & baritonaleggiante (ad esempio Domenico Donzelli); ma nei
lavori piil tipici assume le caratteristiche dell’s haute-contre » (Du-
prez, Rubini, Moriani). In Donizetti, i rischi virtuosistici che il tenore
deve superare sono numerosi, ma non raggiungono gli acrobatismi
del Roberio il diavolo. In compenso, ci si imbatte in accensioni pin
scoperte e vibranti. Si pensi a brani come la « maledizione = della
Fucia o la scena della spada nella Favorita; e a certe cabalette
(« Trema, Bisanzio ») del Belisario, (= A te soave immagine =) della
Maria di Rohan che costituiscono un chiaro presagio verdiano.
Tra Meyerbeer ¢ Donizetti si inserisce Bellini. Pollione ¢ ancora un
tenore neoclassico, coturnato, baritonaleggiante, impersonato, alla
prima rappreseniazione, da Donzelli, il cul registro di petto, a quel-
I'epoca, raggiungeva appena il la bemolle acuto (ma non per questo
Donzelli era considerato un tenore corto, bensi perche, in registro
di falsetto, aveva soltanto il do diesis sopracuto, contro il mi be-
molle o il mi naturale della maggior parte dei suoi colleghi). Vice-
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versa, Gualtiero del Pirafa ¢ Ariuro dei Purifani appaiono come
autentici cardini del vocalismo romantico e, tra l'altro, sottolineano
che la tessitura del tenore si & ancora alzata, sia pure seguendo una
serittura di strefta osservanza rossiniana. In definitiva, la tendenza
di questo periodo & di sfruttare l'artificiosith e 'ambiguita del tim-
bro tenorile per creare vere ¢ proprie analogie con gli evirati e
legittimare il trapasso dei poteri.

Rubini, il tenore tipo belliniano, ha voce chiara, dolcissima, agilis-
sima. Il suo registro di falsettone vanta il fa o il sol sopracuto (una
o due note pitt del normale); ma quello di petto gli consente di
emettere con straordinaria potenza il si bemolle acuto ¢, sembra,
anche il s5i naturale. Egli & il primo grande = haute-contre = ifaliano
(i qui il termine di tenore contraltine) e incarna il trionfo della
tecnica vocale rossiniana applicata al romanticismo eleginco.

La voga dei tenori contralting si espande. Anche la scucla vocale
tedesca ne esprime uno di levatura internazionale, 'Haitzinger, lun-
go la direttrice Franco cacciatore-Mello-GuglielmoTell-Mura di Por-
tict (e infatti anche Auber, come serittura, si rifd a Rossini), E'
quindi la volta di Duprez, un « haute-contre » francese, venuto a
cercare fortuna in Italia. Dai tenori baritonali di vecchio stampo
cgli apprende il declamato roboante e I'emissione scura, ssombrées;
ma lo squillo degli acuti di Rubini e dei suoi primi epigoni gli sug-
gerisce, simultaneamente, la mirabolante impresa del = do di petio »,
felicemente realizrata, a Lucca nel Guglielmo Tell, il 17 dicembre
1831.

Erano quelli gli anni ruggenti del romanticismo. Gli slanci insurre-
rionali, gli ideali nazionalistici ed eroicizzanti, trovarono nel = do
di petto = una sintetica, ma immediata versione vocale. Allora ap-
punto le fortune del tenore raggiunsero lo zenit, Il timbro chiaro
¢ soave ne faceva il cantore per antonomasia delle pene amorose;
lo sguillo del do di petio I'araldo della liberth,

Lavvento di Verdi rafforzd questa posizione, Gii Bellini (Pirara),
aveva cantato, per voce del tenore, la rivolta del giovane eroe contro
un ordinamento politico iniquo; Verdi cred un tipo di ribelle pin
ardente e passionale: il bandito Ernani, il bandito Carloe {(Masna-
dieri), l'eretico Manrico., Ma anche 14 dove la dialettica del tenore
era esente da inflessioni di rivolta e di lotta civile, ¢ si concludeva
nella semplice espressione dell’infelicitd amorosa (Ballo in masche-
ra, Luisa Miller) il canto aveva pur sempre una tensione € uno slan-
cio ignoti ai compositori precedenti; che dovevano necessariamente
escludere i languori dell’era del falsetione.

Verdi, per altro, date le sue esigenze espressive, non rinuncia al
canto morbido, alle voci flessuose, Trascorso pii dun secolo dalle
reazioni che la sua scrittura suscitd nei teorici del vocalismo devoti
ai canoni rossiniani, si pud oggi stabilire che effettivamente Verdi
contravvenne a certe regole — o, meglio, a certe precauzioni — che
in passato avevano salvaguardato le voci da eccessivi sforzi. In par-
ticolare, gli accadde di ricorrere spesso allattacco scoperto degli
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acuti, agli intervalli ostici e agli unisoni, ritenuti nocivi in quanto
oecasione di gare di atletismo vocale tra i cantanti.

Pure, Verdi persegul, per tutte le voci, un tipo di canto pit vincolato
di quanto comunemente si creda alla soavitd, duttilith e levith del-
I'emissione. Sennonche, la voga degli estremi acuti a voce piena (al
do di petto di Duprez era succeduto il do diesis di Enrico Tamber-
lick) svity sovente interpreti ¢ pubblico. E® tipico il caso del Trova-
fore, in cui ancor oggi la scelta del protagonista & in funzione non
gia d'una rispondenza tra voce, tessitura ¢ carattere del personag-
gio, bensi delle possibilith del tenore di emetters una nota (il do
della = pira =) che non figura nella partitura.

I primi tenori verdiani, d'altra parte, reclutati fra gli interpreti belli-
niani ¢ donizettiani — come il Moriani, il Salvi, il Poggi — risenti-
vano ancora dell'esempio di Rubini. Non usavano il do di petto (la
nota limite, a voce piena, era il si naturale, oltre il quale si avvale-
vano del falsetto) e avevano voce chiara, agile, flessuosa.

All'inizio della seconda metd dell’Ottocento, tuttavia, la crescente
voga degli atletismi vocali, le disparate esigenze d'un repertorio che
abbracciava Rossini, Meyerbeer, Donizetti, Bellini, Verdi e il tra-
monto della consuetudine di adattare le partiture alle caratteristiche
vocali dei singoli esecutori (con questo sistema i compositor prece-
denti riuscivano, di solito, a far eseguire la stessa opera da cantanti
dalle caratteristiche divergenti} determinarono, nelle varie corde vo-
cali, le prime tendenze alla specializzazione.

Per il tenore, cadono in disuso le precedenti etichette e si formano
due raggruppamenti: tenore di forra — detto anche «= stentores s —
e tenore di grazia. Il primo & il pit qualificato a interpretare Verdi,
al quale abbina, perd, anche opere come 1'Orelle e il Guglielmo Tell
di Rossini, Roberio il diavalo, Ugonaiti, Profeta, Norma, Poliulo,
Maria di Rohan, Ebrea, Jore di Petrella, Saffe di Pacini e vari lavori
di Mercadante.

Il tenore = stentoreo » vanta, come principale attrattiva, acuti stra-
potenti. A volte conserva il colorito baritonaleggiante dei tenori ros-
siniani {Negrini, Pancani, Geremia Bettini, Mirate} ma con un regi-
stro di petto esteso fino al do o almeno al si naturale.

Pili spesso, tuttavia, lo « stentoreo = ha voce chiara, argentina, time-
bratissima, come Tamberlick e come Fraschini, il tenore prediletto
da Verdi in quel periodo. Va in ogni casoe messo in rilievo che il
tenere di forza verdiano-donizettiano-meyerberiano del periodo 1850-
1870 =i stacca dal canio acrobatico, ma non rompe i ponti con le
modulazioni a mezzavoce ¢ nemmeno ripudia tofalmente 1 sopra-
culi in Falsetto, il cui uso sopravvisse — in particolare in Francia e
in Germania — fino ai primissimi del nostro secolo. Cit che & docu-
mentato da diversi dischi dell’epoca, non esclusi alcuni di Caruso.
In realta, l'incompatibilith tra canto di forza e modulazioni a fior
di labbro si manifesta in modo esplicito nell'ultimo trentennio del-
I'Ottocento, allorché da spartiti come il Don Carlo, la Forza del de-
stine, 1'dida (e poi 1'Otelle) nasce il vero e proprio tenore dramma-
tico (Tamagno).
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Il tenore di grazia della seconda meti dell’Ottocento ha sempre voce
chiara. Deriva da Rubini e attraverso Mario ¢ Giulini giungerh fino
ad Angelo Masini ¢ a Bonei. Non va tuttavia confuso con la sua
versione moderna, che ¢ il tenore leggero. Al contrario, il tenore di
grazia ottocentesco sa all’occorrenza sostenere le partiture pin tese
di Meyerbeer, Donizetti ¢ dello stesso Verdi (predilige, perd, il Duca
di Mantova ¢ Alfredo). Certo, le sue pin spiccate prerogative sono il
canto fiorito, il vocalizzare, 1'agilita, le tinte sfumate; quindi le opere
comiche di Rossini ¢ Donizetti, quelle elegiache di Bellini e, sovente
anche il Matrimonio seereto, il Don Giovanni, la Maria sono i lavori
che meglio lo individuano.

In Francia, nel frattempo, il tenore grand'opéra resta sulla linea di
Duprez, che era stato si il divalgatore del do di petio, ma anche un
vocalista di eccellente stile, abilissimo nel canto a fior di labbra {(per
lui Donizetti aveva scritto, fra 'altro, la Lucia e la Favorifa), Emer-
ge, fra i continuatori, Roger ¢ la serie degli epigoni diretti giungeri,
al termine del secolo, fino ad Escalais, che sapeva piegare al trillo
una voce d'eccezionale potenza. Anche la scuola tedesca, attraverso
i contatti con il repertoric italofrancese, esprimerd vari tenori di
questo stampo, da Wachter a Stiegele.

Con Rossini, era caduta la differenza tra il mezzocarattere dell’opera
comica e il tenore serio, giacchi quasi tutti i cantanti rossiniami
eseguivanc entrambi i generi. Il romanticismo, invece, dande luogo
a un canto di forza e a un canto idilliaco, ripropone una differenzia-
rione e, fino alle estreme propageini dei Pedrotti, dei Cagnoni, dei
De Ferrari, si avvarra esclusivamente del tenore di grazia.

I motivi che delineano la personalith del tenore nell’'opera buffa ita-
liana del periodo romantico si riallacciano al Settecento e alle cabale
ordite ai danni del basso comico, cioé del padre burbanzoso o del
tutore avido e vanaglorioso. 11 personaggio di Nemorino, che cam-
peggin nell Elisir d'amore, & un'eccezione e deriva dalla tradizione
francese dai campagnoli goffi ¢ trasognati. Fra l'altro, lo stesso argo-
mento era stato poco prima tratiato da Auber (Le Philtre).

Cit che il romanticismo porta di nuovo, al tenore, nell’'operismo
giocoso &, a volte, una carica intensa di sentimentalith, come nel
caso di Nemorino, appunto, o dell’'Ernesto del Don Pasquale. Fatto
quindi pii che altro donizettiano (anche Danicle, nella Berly, si rifa
per qualche aspetto a questa tendenza).

L'opera buffa italiana dell'Otiocento, inoltre, al pari di quella sette-
centesca, ignora praticamente il tenore comico, non di seguito alla
remota tradizione dei servi sciocchi o delle vecchie en travesri.
Viceversa, il tenore comico ha un certo peso nell’'opera bulla tedesca,
specialmente di Lortzing; e anche Meyerbeer, nella Dinoraly, si rifark
a questa tradizione (Corentinog).

La funzione del tenore nell'opéra-comigue francese si sviluppa, in-
veee, nel primo cinguantennio dell'Ottocento, attraverso vicende piti
varie.
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Tra la fine del sec. XVII e gli inizi del XVIII, I'apporto dei Méhul, dei
Cherubini, dei Bertoni, degli Isouard si risolve nella creazione di
personagpi a volte complessi. 5i pensi, ad esempio, a Le Délire di
Berton, in cui hauie contre Gavaudan (uno dei pit celebri tenori
francesi del periodo) sosteneva la parte di Murville (un uomo che
impazzisce dopo essersi rovinato al gioco) con una recitazione di
impressionante realismo, desunta da un paziente studio sul com-
portamento dei pazzi autentici.

Al tempo stesso, le risorse espressive di guei compositori erano
ormai tali da richiedere ai cantanti d’opéra-comigue un notevole
impegno vocale, Appunto per questo, all'inizio dell"Ottocento, ebbe
una posizione di schiacciante supremazia un autentico grandissimo
vocalista, il tenore baritonale Martin, Ma la tendenza ad un canto
sempre pit divergente dalle Facili tessiture delle vecchia = comédie
melée aux arieties », dilaga soprattutio con i compositori del pe-
riodo successivo. George Brown, nella Dama bianca di Boleldieu e
poi Chapelou del Postillon de Longjumean di Adam e quindi il pro-
tagonista del Fra® Diavolo di Auber, oppure Zampa nell'opera omo-
nima di Halévy — tutti personaggi tenorili — affrontano infatti
pezzi i alto livelle virtuosistico, tendenzialmente improntati alla
scriftura rossiniana.

Fra i personaggi che il tenore incarna predominano pii che mai gl
amorosi. Inoltre, probabilmente in seguito alle epopee delle armate
rivoluzionarie ¢ napoleoniche, abbondane le parti di giovani; bril-
lante e valorosoe ufhciale, U'Alfonzo del Crescenda di Cherubini & un
antesignano; ma il prototipo & George della Dama bianca, nella cui
sein sl muovons, per esempio, Maurizio in Jaguarita di Halévy, Lo-
renzo della Perle du Brazil di Feliciano David, per non parlare di
Tonio della Figlia del reggimento. Nella Circassienne di Auber, ab-
biamo Zoubof, un giovanissimo ufficiale russo, che per parte dell’o-
pera appare in vesti femminili ¢ canta in falsetto, ricollegandosi
alla vecchissima tradizione del tenore in « travesti ». Un altro perso-
naggio tenorile caratteristico di questo periodo & 1avventuriero co-
ragginso e ardente, che spesso & anche un liberting elegante, raffi-
nato, cavalleresco: non solo il Fra Diavolo di Auber, ma QOrazio nel
Doming noir di Auber, Zampa, Rafael della Reine Topaze di Massé,

Il tenore resta 'smoroso per dehnizione anche quando sioafferma
lopéra-lyrigue di Gounod, Thomas, Massenet, Delibes, Bizet (Pesca-
fori di perle). Ma se, sotto il profilo del gioco delle parti, questa cor-
rente non determina innovazioni fondamentali, sotto aspelio vocale
il discorso & diverso.

Le tendenze naturalistiche del teatro di prosa e della letteratura (che
Verdi aveva colto con straordinaria immediatezza nella Traviala, tra
I'altro creando, con Alfredo Germont, un autentico tenore lirico ante
fitteram) saranno accettate dai compositori francesi meno pronta-
mente ¢, nel caso di Gounod ¢ Thomas, anche preterintenzional-
mente, Ma gid col Faust siamo ai prodromi dell'opera di stondo
borghese-realistico ('etichetta ufficiale & diversn: « opéra de demi
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caractére =) ¢ non per nulla Wagner accusava Gounod di aver ridotto
il poema di Goethe ad un'avventura tra uno studente e una agriseties.,
La conseguenza, — sul piano vocale, & che — anche per reazione al
complicato stile meyerbeeriano — si sfronda il canto dalle CSpan-
sioni iperboliche e dalle velleita eroicizzanti del romanticismo PG,
Il che porta anche ad una graduale abbassamento delle tessiture,
specie per quanto riguarda le voei acute, ciol tenore e soprano.
Inoltre, il tenore dell'opéra-lyrigue declina, sostanzialmente, le or-
namentazioni ¢ le agilith, Il suo modo d'esprimersi ¢ puramente
elegiaco e affettuoso ¢, sotto quesio aspetto, Faust, Romeo, Guglicl-
mo Meister, Nadir, Frederik (Lakmd), Des Grieux, Werther assu-
mono lineamenti non dissimili da quelli del tenore di grazia. Si
incontrano, tuttavia, specie nelle opere di Massenet, brani il cui
caratiere ¢, se non proprio drammatico, abbastanza teso e concitato.
In essi il tenore di grazia allitaliana pud — allorché il nuove reper-
torio francese diviene di dominio internazionale — non trovarsi pie-
namente a suo agio. Questo perché l'espansione vocale — alla quale
1 accompagna un tessuto orchestrale piuttosto denso — gli viene
EEULEU richiesta in quella zona di passaggio fra i centri ¢ gli acuti
che si identifica con il punto di minor resistenza delle voci di timbro
chiaro.

In cid pud ravvisarsi 1atto di nascita del cosiddetto tenore lirico,
in un primo tempo denpominate di « mezzo carattere = s'intende in
un senso diverso da quello che al termine si dava nel Settecento.
Del tenore lirico, d'altronde, si ha qualche traccia anche nel tardo
romanticismo italiano, che lo presenta nella Gioconda & nel Mefisto-
fele in alternativa alla tradizione del tenore di forza rispettata da
Gﬂlbﬂtti i f-;ﬂ.-lnl_. I'.IEL M-:I]'-E'hl.lﬂi i1|,,'| Hr:_\' I”ﬂp;' {rﬁ Gum._";.: |-|_.|_-! f_,"";grﬂ_u}-
o dallo stesso Ponchielli nella Marion Delorme. L'incertezza che a
questo riguardo manifestavano i compositori italiani & rispecchiata
dalle prime opere di Puccini: il tenore & di genere lirico nelle Villi,
di stampo drammatico nell'Edgar. Una certa ambiguith presenta poi
il tenore in Catalani — Hagenbach della Wally ¢ Walter della Loreley
partecipano del tenore lirico come del tenore di forza e pratica-
mente danno luogo ai primi esempi di tenore « lirico-spinto =,

Il tenore lirico riceve, attraverso Lohengrin ¢ Walter, anche il
crisma di Wagner, il cui avvento, ai fini dell'abbassamento delle
lessiture, & poi fondamentale nell'ambito dell'operismo drammatico.
Psicologicamente Wagner accentua il mito tenorile, identificandolo
con l'ardore giovanile e gli slanci ervici pin di quanto non avessero
tatto i romantici italiani e francesi. Di qui la figura dell' Heldentenor
ciod del tenore erpico per antonomasia. Ma & sostanzialmente di-
versa la serittura, che punta su voci adatte, pin che al cantabile,
alla declamazione larga e agli accenti vigorosi e incisivi. A questo
punto, quindi, il tenore rompe i ponti sia con i trascendentali sopra-
cuti sia con le celestiali modulazioni che erano stati la causa prima,
tra il 1830 e il 1840, della sua divinizzazione, e acquista un fascing
tutto diverso, fondato sul timbro maschio e sull'ampiezza del volu-
me, Due doti che trovano nel medirem della voce il settore pit atto
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[ENORI L a metterle in luce; a maggior ragione perché il ritorno al la naturale
CELEBRI y (o tutt'al pit :rl 5i bemolle) come al massimo !r:fguar-d-u:r del registro

wlalr L L alto, atfranca il cantante dalla preoccupazione di mantenere leggera
DFEI . e chiara la fonazione dei centri. ;

g : : In definitiva, il tenore wagneriano coincide con il tenore « centrale »,
P:"“th-"!'klllfj gt T denominarzione legata anche alle tessiture introdotte da Massenet
E nel lavori di genere gprand'opéra (Cid, Re di Lahore), da Saint-Saéns
nel Sansone e infine da Reyer (Sigurd) e dagli altri compositori fran-
CEs1 Wagnenancggianti.

Ad essere pin precisi, il tenore centrale rappresenta una delle due
sottoclass] in cul i scinde, alla fine del sec. XIX, il tenore draming-
tico. La voce resta tendenzialmente chiara ed estesa fra gli specia-
listi del Guglielmo Tell, degli Ugonotts, del Trovatore (cioé gli epi-
ﬁuni dei « contraltini » e -;?::gli « stentorel =) mentre si scurisce e
iviene quasi baritonaleggiante nel caso, appunto, in cui sia chia-
mata a gravitare sul medivm.
Vi & poi il caso dell’opera russa che segue indirizzi proprii. I come-
positori russi sono i soli, nell'Ottocento, a non accettare il mito del
tenore. Il caso di Dargomiski che, nel Convirate di pietra, assegna
al tenore la parte di Don Giovanni & quasi un'eccezione; cosl come
lo & I'Ermanno della Dama di picehe di Claikovski. Protagonisti
maschili, nell'opera russa dell'Ottocento, sono di regola i bassi e i
baritoni, mentre il tenore ha parti di amoroso pitt 0 meno impor-
tanti, ma mai fondamentali: Solinin nella Vita per fo zar, Wladimiro
nel Principe fgor, Andrea Khovanski nella Kovancina, il principe
Veerolod nella Citrda invisibile di Kitesch, Lenski nell'Onegliz, Una
delle conseguenze fu che | maggiori tenori russi della fine dell'Otto-
cento o dei primi del Movecento (i vari Figner, Sobinov, Erschov,
Smirnov) trassero pin lustro dal repertorio italo-francese o da Wag-
ner che non da Mussorgski, Rimski Korsakov, Ciaikovski o Borodin.
Il tenore = amoroso » dell’'opera russa & di stampo lirico, con pro-
pensione al canto di grazia. Non ha di solito tessiture troppo acute
o brani d'agilith da superare, ove si eccettul il caso della Vira per
lo zar, a motive delle specifiche esperienze di Glinka nell'ambito
del beleantismo italiano.
A volte, infine, 1'opera russa impiega il tenore in funzione di carat-
terista. Uno dei casi pih tipici & quello di Griscka Kutierna, nella
Cittd invisibile di Kitesch, ripugnante personaggio visto da Rimski
Korsakov sotto un'angolazione drammatica e grottesca, insieme.
Griscka, in termini vocali, & un tenore lirico-spinto.
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Lirico-spinto & anche José della Carmen, figura di fondamentale im-

portanza nell’'operismo pilt 0 meno propriamente definito verista.

Al = B ; 11 tenore verista nasce, nell'essenza pin intima, dal tema fondamen-

a PORTRAIE TV On ; tale trattato dal teatro musicale italo-francese dalla Carmen in poi:

LARLUZO g ung sorta di conflitto dei sessi che in certi casi si affianca, e in certi

L Fk M SRS e e o altri si sostituisce, al conflitto romantico fra le forze del bene e le
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- g pigjin AL Enrica Canssa forze del male. L'antitesi maschio-femmina, che nella Giovane Scuola
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italiana tenderd spesso a mutarsi in una mera vicends amorosa
(con esclusione dei motivi patriottici, religiosi, sociali che nel melo-
dramma romantico ponevano in conflitto i personaggi) rafforza la
supremazia del tenore sulle altre voci maschili, per lo pit declassate
a parti di carattere. Ma, al tempo stesso, la natura eroticheggiante
dei personaggi interpretati si concreta in una ricerca di inflessioni
carnali e voluttuose e, di atto, in tessiture che, pur non rinunciando
agli acuti estremi, tendono a imperniarsi sul medinme. Anche per
questo la voce pih tipica di tenore verista sarh quella brunita e
sensuale di Caruso.

Allo stesso risultato — cio® all’abbassamento della tessitura — porta
una tal quale imitazione del linguaggio parlato insita nel realismo
di talune opere di Mascagni, Giordano, Leoncavallo: Turiddu, Canio,
Vito Aniante (Malavira) ¢ molti altri personaggi tenorili del bozzet-
tismo rusticano tra il 1891 ¢ i primi anni del nostro secole, rappre-
sentano il contraltare del tenore in giustacuore ¢ cappello piumato
di Donizetti, Bellini, Meyerbeer, Verdi. 11 loro linguaggio, ciod il
lore canto, & acre, violento, sfocia sovente — ai limiti del grido —
nell'imprecazione, nella bestemmia. E' con queste fipure di popolani
che maggiormente si identifica, in una tessitura di genere lirico-
spinto, il tenore cosiddetto verista.

Di fatto, perd, il tenore dei veristi italiani e francesi & contraddi-
stinto da una collocazione sociale quanto mai varia giacche accanto
al filone popolaresco i compositori a sfondo realistico coltivano il
dramma o la commedia musicale d'ambiente borghese oppure il
dramma storico. Il che determina una serie di sfaccettature anche
nelle caratteristiche del canto e dal tenore lirin:n—ln:g]l;u:rn dell'Amico
Fritz, della Lodoletta, del Gianni Schicehi o dell’Arlesiara di Cilea
si passerht al tenore lirico puro della Bohéme, della Zaza, dell'fris,
dell’'Adriana Lecouvraur e della Madama Buiterfly; mentre Andrea
Chénier, Loris della Fedora, Vassili della Siberia, Des Grieux, Cava-
radossl, Johnson della Fanciulla del West e, in Mascagni, Ratcliff,
Foleo, Ugo e il Piccolo Marat, oscilleranno tra il genere lirico e il
lirico-spinto, a volte sconfinande nel drammatico. Finche Puceini
chiudera il ciclo proponendo, con Calaf della Turandot, una figura
epicheggiante delineata su una tessitura arditissima, in cui emergeri
l'ultimo tenore = contraltino = del nostro teatro musicale (Lauri-
Volpi).

La preminenza del tenore, soprattutto in quanto amoroso — ma
anche come personaggio eroicizzante — sara accettata, di massima,
dai compositori italiani che, per comodita, sogliono essere definiti
post-veristi: Alfano, Montemezzi, Zandonai, Wolf-Ferrari, Respighi,
Barilli (il bandito Fadil di Emiral), Casella (Favola di Orfeo) fino a
giungere a Pizzetti. Ma, nel nostro secolo, una parte dell’operistica
sorta come reazione al melodramma romantico, all'apéra Iyrigue e
al dramma musicale verista-borghese, ha anche piti o meno esplici-
tamente polemizzato col mito del tenore e vari compositori hanno
sovvertito il rapporto timbro-carattere sorto con il romanticismo,
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ravvisando, nel colorite tenorile, petulanza, vanagloria, effeminatez-
za, malignita o, addirittura, vera e proprin malvagita.

Cosi, con Strauss, il tenore incarna Erode nella Salomé ed Egisto
nell’'Elettra; e con Stravinski & il querulo ¢ fragile protagonista del-
I'Cedipus Rex (in genere si ricorre, per questa parte, a un tenore
lirico-leggere) ovvero il dissoluto Tom Rakwell della Carriera del
libertino. Busoni gli fa addirittura indossare i panni di Mefistofele
nel Dottor Faust (mentre il protagonista & un baritono) ma gli lascia
il ruolo di amoroso nella Furandod. Berg, infine, schiera nel Wozzeck
ben tre tenori, di cui Anders (lirico) rentra grosso modo nella tra-
dirione; il Capitano, invece, & un tenore comico e il Tamburmag-
giore, protervo, violento, spaccone ha, nel suo clamoroso linguaggio,
gualche tratto vocale dell’Heldentenor.

La deformazione del mito tenorile ha un seguito nel Corregidor di
Wolf (il vecchio gobbo don Eugenio de Zuniga); nel Prigioniere di
Dallapiceola (il tenore presta la voce al Carceriere e all’ Inguisitore);
nel Matrimonio al convento di Prokofiev (don Girolamo, un classico
padre beffato dell'opera buffa settecentesca; pert tenore & anche
Antonio, amoroso); nel Gire di vite di Britten (il fantasma di
Cuint).

In altri casi il tenore appare come un personaggio in qualche modo
tarato: il protagonista del Perer Grimes di Britten, I'ambiguo Mi-
chele della Santa di Bleecker Street di Menotti, Alessio nel Giocatore
di Prokofiev; ma in questi casi, come anche nella citata Carriera del
libertino di Stravinski, si tratta di figure complesse non gid di
caricature ovvero di personagpi assunti a simbolo del male — e
quindi non pud, a rigore, F::u'larsi di = diminutio ». Sta di fatto,
perd, che negli ultimi ottant anni di vita del teatro musicale, il ciclo
del tenore 51 ¢ concluse dapprima con un tendenziale ritorno alle
posizioni del Settecento e del primo Ottocento (tessiture centrali e
parziale ricomparsa del timbro baritonaleggiante) guindi con un
riavvicinamento alle parti di carattere del melodramma secentesco.

RODOLPY CELLETTI
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Lidea di un « progresso » musicale ¢ l'indirizzo fondamentalmente
intellettualistico che domina nel pensiero estetico d'avanguardia ha
non solo viziato la cosi detta critica militante, ma spesso ha sugge-
stionate la critica pit cauta e tradizionale, inducendo pii d'unc ad
assegnare, forse inconsapevolmente, una funzione essenziale alla
tecnica e a dare alle innovazioni tecniche un valore dimportanza
storica ed artistica. Satie & stato comunemente lodato come precur-
sore dell impressionismo ¢ come innovatore grande (c't stato perfino
chi ha affermato che, sotto questo profilo, bisognerebbe considerarlo
« au méme titre que Monteverdi et que Mussorgski = 7); e il valore
della sua musica & stato frequentemente, e con giudizi aprioristici,
messo in relazione con la novitd e con la eccentricita delle sue rea-
lizzazioni formali. L'esaltazione esclusiva della modernita di Satie
giustificherebbe un atteggiamento di diffidenza nei confronti di que-
slo compositore; poiche la ricerca formale, a lungo andare, pud
risolversi, ai fini dell’arte,in senso negativo, e il compito della critica
¢ proprio questo, chiarire fino a che punto la tecnica possa conside-
rarsi una componente essenziale dell’arte. Queste pagine muovono
pertanto dall'esigenza di inguadrare la figura di Satie in una pro-
spettiva pilt precisa ¢ dal desiderio di avanzare, sulla base di una
a:lu:ali:-'.i attenta ai risultati schiettamente artistici, proposte critiche
pili concrete e persuasive,
Satie ha ancora oggi, specialmente in Francia, 1 suoi lodatori fana-
tici; tra i quali ve n'e }l‘.'lln.! qualcuno che ha riconosciuto 1'inconsi-
stenza delle etichetta di « precursore » assegnatagli, e la necessita
di definire la qualith intrinseca della sua invenzione, di chiarire
ciod la sua originalithy alla luce di puri valori artistici. Ma molto
spesso le osservazioni che si son fatte a questo fine hanno pin il
carattere di affermazioni gratuite che di giudizi critici. D'altra parte,
c'¢ stato anche chi ha dichiarato che l'arte di Satie & inesplicabile
€ che ogni studio critico & vano intorno ad essa. « La musique, 1'art
de Satie sont inanalysables. Si on les considére sur ce point de vue
articulitrement professionnel, ils peuvent méme apparaitre dans
‘extréme simplicité des moyens mis en oeuvre, dans cette volonté
de {[ﬁrpﬁui]lumr.'ﬂt. dans cette sorte de maigreur ascétique, illusoires
et enfantins » *, Alla base di questo strano argomentare ¢'& una con-

'R, Cany, E. 5. &t sa vrafe place, in = Revue musicale =, giugno 1952, p. 25,
! H. SavcUET, Autonr J°E.S., ibidem, p. 97,
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fusione di estetica e mistica. Se quelle musiche fossero veramente
inesplicabili e inanalizzabili, su quale base si potrebbe dimostrare
che esse sono soltanto in apparenza = illusorie e infantili? = Occorre
quindi uscire dalla sfera di queste esagerazioni e di pretesti pit o
meno allotri, per limitarsi a considerare la musica di Satie in quanto
musica, in quello che esza ha di artisticamente valido e vitale,
Nella temperie culturale e artistica del suo tempo, Satie rimane con-
hgurato come una personalitid assolutamente indipendente e finan-
che gelosa della sua autonomia. Come ha detto argutamente Jean
Cocteau, in mezzo all'impressionismo musicale, egli ha saputo man-
tenere la sua linea, e senza guardarsi continuamente nello specchio,
come fanno le signore che temono dingrassare. A preservargli que-
sta = linea » valse indubbiamente il suo spirito critico e ironico,
incline all'umorisme e alla pungente raillerie. Il gusto della Blague
a freddo costituizsce 1'aspetto certo pit appariscente della personalith
di Satie; era quasi una manifestazione della sua forma interiore e
a volte esprimeva una modestia un po” schiva ¢ flemmatica, a volte
tradiva acredine di un sarcasmo scettico e anche spietato, Tempe-
ramento ribelle e beffardo, ma non prive di sincera bonti, celava in
s¢ qualcosa di enigmatico, che si rifletteva tanto nella sua vita di
uwomo che in quella d'artista. La celia e il motteggio erano il modo
pitt spontaneo di rearione e di autodifesa nei suoi rapporti umani.
Per rispondere a Debussy, il quale aveva rimproverato alle sue com-
osiFoni un certo difetto di forma, serisse i Trolx morosaes en
orme de poire, giocando, naturalmente, sull'ambivalenza del ter-
mine « forma ». In genere i titoli delle opere di Satie hanno qualcosa
di etertclito; talvolta mirano a disorientare il lettore con la goffag-
gine di certi accostamenti o con l'assoluta mancanza di senso logico,
talaltra scoprono una intenzione caricaturale o parodistica. Les véri-
tables préludes flasques e Valses du préciewx dégoiré sembrano tra-
vestimenti grotteschi di titoli rispettivamente debussisti ¢ raveliani;
anche questo chiarisce il carattere di Satie, la sua tendenza al mot-
teggio un po’ maliziose ¢ mordace.
Con Satie la musica passa decisamente da una fase lirica e sentimen-
tale a una fase critica. Ma si tratth di una critica bizzarra, di un
radicalismo estetico che poggiava piti su presupposti polemici che
su saldi criteri metodologici. La musica doveva rinnovarsi profon-
damente; di guesto egli era convinto, ma non aveva una sicura
coscienza dei mezzi che sarebbero valsi a promuovere quel rinnova-
mento, il quale non poté quindi attuarsi secondo un graduale svi-
luppo stilistico, ma a balzi, attraverso una serie di esperimenti
eterogenei. Nel primo periodo della sua carriera di compositore
Satie riveld la tendenza a uno sviluppo armonico piuttosto ricercato,
caratterizzato dalla frequenza delle alterazioni e delle dissonanze
senza risoluzione la cui utilizzazione & portata in alcune pagine a una
notevole asprerza di effetti, che fanno la delizia di quanti conside-
rano la qualith dell'arte in rapporto al progresso tecnico ¢ ammirano
nel maestro di Arcueil il precursore di Stravinski, di Schoenberg e
di Bartdk, In seguito mird a riprodurre le forme della musica me-
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dievale, echeggiando o laicizzando varie movenze del canto grego-
riano. Ma ben presto abbandond queste forme per dedicarsi a
rnuswi:-uldl circostanza, di carattere puramente utilitario, redatte
secondo il gusto del caféconcert. Poi si compiacque di uno stilizzato
contrappuntismo, nel cui precisi procedimenti era dato spesso di
scoprire una punta d'ironia. Finalmente nella musigue damenhls-
ment vagheggo effetti sonori puramente decorativi, volti a realiz-
HIre un oggettivismo non privo di aridita. Non credo che si possa
ragionevolmente asserire che in queste diverse fasi sperimentali sia
riconoscibile un graduale sviluppo stilistico; né mi sembra che cf
si possa F:’s-:gxlmn;:ntc persuadere, a meno che non si voglia ricorrere
a un giudizio aprionstico, che nell'ultimo periodo della sua attivita
Satie abbia ricavato, da tanti fattori furmaﬁ‘: attraversd un processo
di selezione e di assorbimento, un tutto omogeneo, elaborando il suo
stile autentice ¢ definitivo ', : ‘ :
Si & detto che Satie dava titoli stravaganti e perfino assurdi a com-
posizioni di concreto valore musicale. La qual cosa lascerchhe intens
dere che non esistesse propriamente un rapporto tra quei titoli e
il contenuto musicale delle relative composizioni. Ma & vero invece
che il grottesco e il bizzarro occupano in quelle pagine uno spazio
troppo grande per potersi considerare semplicemente degli elementi
:m.:u:glmnh o extra-musicali. La musica di Satie risente spesso di uno
sql.lt_ahlzluriu tra intelletto e sensibilith; uno squilibrio che nasceva da
un insistenza polemica, e cio dal bisogno di reagire alle forme tradi-
zionali, di evitare ogni convenrionalismo e banalith, anche a costo
d_l sactificare la spontaneith e la stessa naturale vitalita dell’espres-
sione a qualcosa di preconcetto, Di qui, specialmente nelle musiche
di contenuto serio, un modo di evocazione troppo rigido e assertivo,
na scritfura sostanzialmente sorda e incolore. Prendiamo, per
esempio, la Messe des pauvres; tutto appartiene, in questa compo-
sizione, a una mistica direi quasi velleitaria, che si indovina anche
dalle didascalie che accompagnano il testo musicale (Avec un grand
oubli du présent, Inflexible, Affirmatif, S'appliguer en remoncement).
Nella insistente uniformith del disegno ritmico e della forma voluta
mente dimessa, la stesura rimane tutta arbitraria e divagante, priva
di un Vero impegno costruttivo; le stesse reminiscenze del canto
termo si stemperano in una shiadita decorazione.
Credette certo Satie di aver trovate in Socrate una figura congeniale;
possiamo immaginare come dovesse affascinarlo alta spiritualita
dell'ethos socratico, ¢ soprattutto la saggesza serena del filosofo, la
cui amabile ironia era per gli ascoltatori un monito a rifiutare cfgni
forma Eﬂl sapere fittizio e ad essere sinceri con se stessi, All'esigenza
della sincerith Satie ha sacrificato parecchi vantaggi del vivere; e
certo nella higura di Socrate egli avri vagheggiato un se stesso ideale.
Ma il Socrate che egli volle evocare nell’'omonime dramma sinfonico

! CEr. WiLLIaM G. Sasser, Développement du sivie de Sarie 111. s
colo citato della = Revae myasieale s, - tie, pp. 111-117 del fasei.
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rimane un pochino indifferenziato. E infatti anche qui doveva tra-
dirle un impegno intellettualistico, I'accorgimento ciod a non dram-
matizzare, a non cedere alle effusioni sentimentali. L'opera appar-
tiene quindi a quel genere di musiche che il Mila definisce egregia-
mente = a mezze tinte = '; ma d'altra parte non si pub considerare
legittima guella eccessiva discrezione, quella specie di mistica rinun-
cia che Satie ha voluto mantenere nei confronti del testo letterario,
per paura di alterare l'originaria purezza della prosa platonica, per
altro abbastanza diluita e sbiadita nella versione del Cousin, il quale
si era non di rado compiaciuto di amplificazioni e sfrangiature. Deli-
beratamente il musicista rinuncid a etfetti vocali propriamente detti;
e si contentt, con affettata moncuranza, di una tessitura sonora
spesso astrattamente ridotta e scorporata, che ha un effetto di labile
improvvisazione. Anche dove volle concedere spazio a un certo ab-
bandono lirico — nella seconda parte, tratta dal Fedro e intitolata
Sur les rives de I'Illyssus —, raramente seppe trovare il tono giusto,
e per lo pill indulse a una fluidith troppo tenue e gracile. Percid
I'opera si rivela priva di organicith; vi manca il senso di una indi-
pendenza lirica, predominandovi in complesso una disposizione sal-
tuaria all'osservazione poetica; e quindi i punti di maggior resistenza
si riducono a esigui frammenti.

E’ parso che i Notturni si prestassero meglio ad esprimere 1'intimo
lirismo di Satie. Ma anche qui, a parte la frequente uniformith del
movimento ritmico, si avverte quella tendenza ad attenuare e dira-
dare la tessitura sonora fino a impoverirla; quindi una certa schema-
ticitia, un che di astratto, e una mancanza di fusione intima, la quale
denuncia l'incoerenza del sentimento, 'abitudine a deviare, a mu-
tare bruscamente tono perfino nell’'ambito di una stessa battuta. La
sensibilith morale del compositore era tale da agevolare l'inclina-
Fione sua verso risentimenti accidiosi, verso manifestazioni estrose
o polemiche che gli impedivano di realizzare un'opera di creativita
organica. E" evidente appunto, nella produzione di guesto musicista,
una insistenza polemica la quale, anzich® rinsaldare l'espressione,
tendeva a trasberirla in una rona marginale all’arte stessa, sul piano
di valori puramente illustrativi. 5i ¢ notata giustamente una certa
analogia tra la maniera di Satie e quella dei cubisti; e cit, in realt,
prova il carattere sostanzialmente decorative di quella musica, nella
quale il compositore si & limitato a trasporre, in figure lineari e
asciutte, un suo mondo di figurazioni estrose o di emozioni intel-
lettive. Sarh interessante, a questo proposito, ricordare le teorie che
Satie espresse intorno alla musica di scena. Egli sosteneva che que-
sta dovesse costituire soltanto una musica di fondo, ciod dovesse
limitarsi a mettere 'ascoltatore in stato di ricettivitd, piuttosto che
pretendere di tradurre in figurazioni sonore le immagini dello scher-
mo. L'elemento melodico doveva essere costituito di brevi frasi fles-
sibili, ripetute secondo un disegno pitt 0 meno simmetrico, ¢ spesso

U Cromachie mesicali, Toring, Einawdi, 1959, p. 345
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sostenute da una rigida e insistente percussione meceanica. Sono
questi | principi di una musica = funzionale » che ha senza dubbio
esercitato il suo influsso su non pochi compositori di musica da film.
Sul piano di questa tecnica, che purtroppo Satie ha indebitamente
esteso anche a pagine non legate alla scena, il nostro compositore
poteva spiegare il meglio delle sue attitudini. Si trattava di una
tecnica spesso bizzarra e improvvisata, particolarmente adatta a
un'arte minore, a forme bozzettistiche o farsesche, piuttosto vivaci
¢ gustose, contraddistinte da un corto respiro e articolate per accu-
mulazione di elementi diversi, senza necessita di svolgimenti orga-
nici. Su un piano di realizzazioni stilistiche insolite e immaginose,
a volte la polemica e il sarcasmo si sfogano interamente, tramutan-
dosi in una specie di spensierata allegrezza, colorita di cordiali cari-
cature, animata di suggestioni proprie di un teatro di burattini. E'
noto che Satie & autore di un'opera per marionette: Genevidve de
Brabant, a cul possiamo adeguare i balletti e due piccole commedie
che hanno propriamente il carattere dell'operetta: Pousse-l'Amour
e Le Pidge de Méduse. In questo clima di divertita spensieraterza e
di estroso edonismo, l'inclusione di elementi extra-musicali non gua-
sta; e anche le soluzioni facili o futili acquistano un sapore di argu-
#ia e di brio quasi piceante.

VIKRCENZD TEREMZID
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Le opere pianistiche di Wagner

Gli anni tormentosi della guerra che ha sconvolto tutti i valori
umani ¢ che ha determinato il crolle di tanti miti, sono passati.
Friedelind Wagner, ormai cittadina americana, & a New York, lon-
tana dalla sua famiglia. Toscanini, che 1'ha ospitata quando, appena
ventenne, ¢ fuggita dalla Germania per dissensi con la madre cau-
sati evidentemente da diversith di ideclogie, ¢ morto. Nell'animo
della giovane donna a poco a poco nasce indubbiamente un senso
di nostalgia: il teatro di Bayreuth ha riaperto i battenti: i suoi
fratelli Wicland e Wolfgang si sono assunti la direzione generale e
I'allestimento degli spettacoli ¢ hanno saputo far accorrere sul-
I'« amena collina » folle internazionali di spettatori attratti fra altro
anche dalla curiosita di vedere quali sorprese nell'interpretazione ¢
nella regia delle opere di Riccardo offre = la nuova Bayreuth = Ma
lei pure ama Bayreuth, ama il grande avo, ama suo padre Siegfried,
al quale & orgogliosa di assomigliare anche nei lincamenti del volto!
In qualche modo deve contribuire anche lei alla conservazione ¢ al
potenziamento del glorioso patrimonio artistico familiare.

3i ricorda allora che Riccardo Wagner, nel concepire il grandioso
progetto del suo teatro, aveva pensato anche alla necessith di creare
un complesso di elementi atti a eseguire i suoi drammi musicali
secondo 1 suoi intendimenti ¢ nel modo pin perfetto, affinche il
pubblico potesse comprenderli meglio. Ma la scucla fondata nel
1865 a Monaco con l'appoggio del Re Luigi II di Baviera aveva
avuto brevissima csistenza, e un secondo tentativo fatto nel 1877
era fallito. Poi la scuola istituita da Cosima nel 1892 a Bayreuth
aveva durato soltanto due anni, e quella fondata nel 1913 insieme
al hglio Siegfried aveva dovuto interrompere dopo poco la sua atti-
viti causa lo scoppio della prima guerra mondiale, Perché non cer-
care ora di realizzare il progetto tanto vagheggiato da Riceardo
Wagner?

Friedelind Wagner, volitiva ed energica, si mette all'opera. Nel feb-
braio del 1959 lancia nel « New York Times = 'annuncio della costitu-
zione di « The Bayreuth Festival Master Classes, Inc, = (le classi
magistrali del festival di Bayreuth), aperte a giovani artisti interes-
sati alle varie branche dell'allestimento scenico, non principianti,
ma gia esperti sino a un certo gradoe nel loro rispettive campo.
Rispondono 120 gicvani; dopo rigorosa scelta ne vengono accettati
30; solo 12 perd sono in grado di sostenere tutte le spese necessarie,
Con loro, essa, riconciliata ormai con la madre, va l'estate 2 Bay-
reuth. Organizza tutti i vari corsi d'istruzione, chiama illustri pro-
fessori a tenere lexioni e letture, fra cui anche Gian Carlo Menotti,
ottiene il permesso che gli studenti assistano a tutte le prove a
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teatro. L'esperimento riesce magnificamente. Si ripete con successo
sempre maggiore nel 1960 e 1961, quando, in grazia dei sussidi
finanziari ottenuti da lei in America, possono usufruire della sua
iniziativa anche persone sprowviste di mezzi.

Ma i risultati raggiunti non bastano né a lel né ai suoi studenti.
Nuove mire li attraggono. Ed ecco che decidono di dedicarsi alla
ricerca e allo studio delle opere. giovanili ¢ meno conosciute di Ric-
cardo Wagner. Luogo ideale per lo svolgimento del loro piano é&
I'archivio di Casa Wahnfried. Essi vi attingono a piene mani, col
permesso della signora Winifred Wagner e con |"aiuto dell‘archivista
gignora Gertrud Strobel. Decifrano documenti interessanti, esami-
nano manoscritti, ne fanno delle fotocopie, infine studiano quelle
musiche. Soltanto per soddisfazione lore propria? Mai pih! Bisogna
farle conoscere, bisogna eseguirle in concerti. Ma ¢'¢ un mezzo oggi-
giorno ancora assai pin efficace: la registrazione su dischi. Frie%u-
lind, entusiasta ¢ coraggiosa, 51 accinge a quUesta NUoOVa impresa ¢ in
breve volger di tempo riesce ad attuarne una prima parte.

La raccolta completa delle composizioni originali di Riccardo Wa-
gner per pianoforte a due mani in edizione discografica & gid un
fatto compiuto. Essa & corredata di un album ricco di articoli, in
inglese ¢ tedesco, compilati dalla stessa Friedelind Wagner, in cui
sono descritti 'epoca, le circostanze ¢ I'ambiente che determinarono
il sorgere di ogni singolo brano.

Il primo, una Senata in si bemolle maggiore in 4 tempi, fu scritto
nel 1831, quando Wagner era appena diciottenne, studente piuttosto
disscluto, amante assai pit delle distrazioni della vita goliardica
che dei libri. Ci volle tutta l'insistenza ¢ la saggerza di sua madre
per fargli riprendere gli studi musicali, che un cattivo insegnante
gli aveva reso sgraditi. Il nuove maestro da lei scelto, Theodor
Weinlig, come racconta lo stesso Wagner, si fece molto pregare
prima di accettarlo come scolaro, e cedette soltanto a patto ch'egli
rinunciasse per sei mesi ad ogni velleith di composizione ed ese-
puisse unicamente i compiti chiegli avrebbe assegnato. Ma fare sol-
tanto severi esercizi di armonia annoiava troppo il giovane, sicché
anche il nuovo insegnante si lagnd di lui e minaccio di abbando-
narlo. Wagner perd s'cra affezionato al buon vecchio, per cui a guella
minaccia gli E'J:I"I:I-r'r'l-'ls-"l.'- di applicarsi con maggiore costanza ¢ sericta
allo studio. Allora Weinlig adottd un altro metodo: lo fece lavorare
sotto 1 suoi occhi, I:::nungulu presso di st mattinate intere, il che
stabili fra maestro ¢ scolaro un rapporto d'amicizia, che rese a
questultimo piacevolissimi anche gli esercizi pit difficili e gli fece
fare rapidi progressi. Dopo due mesi, il maestro gli dichiarava che
non aveva pit nulla da insegnargli. Ma per mantenerlo ancora sotto
la sua azione benignamente calmante, volle che egli preparasse una
Sonata = da costruire per amor suo con la massima semplicith di
relazioni armoniche ¢ tematiche ». E' appunto la Sonara in si be-
molle maggiore, op. 1, dedicata a Theodor Weinlig, cui abbiamo
accennato sopra. E” una sonata = su misura », come dice Wagner
stesso, Ma F.I.llilitﬂ dopo egli ebbe il permesso di muoversi in piena
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libertih, ¢ compose una Fantasia per pianoforte in fa diesis minore
che riscosse le lodi di Weinlig ¢ che molti anni dopo, quand'ebbe
occasione di rivederla, commosse lo stesso compositore per la sua
« sognante semplicith ». E° il terzo brano che Friedelind Wagner
presenta nella sua collezione,

[l secondo & la Sonata in la maggiore, in 3 tempi, scritta pure nella
stessa epoca (1831), il cui manoscritto venne scoperto appena nel
1877 da Cosima e che Wagner non volle pubblicare durante la sua
vita, perché, come le altre due prime opere, non la troviy abbastanza
buecna. Essa venne stampata per la prima volta soltanto nel dicem-
bre del 1960. Queste due composizioni sono pin forti e indipendenti
della prima, sebbene si possano riscontrare qua ¢ la modulazioni
schubertiane e reminiscenze dell'ultimo Beethoven. Esse non sono
mai state eseguite in concerti e mai incise su dischi, e costituiscono
quindi una wera rariti.

Passano ben ventidue anni prima che Wagner pensi di nuove al
pianoforte. Siamo nel 1853. Egli ¢ in Svizzera, dove s'era rifugiato
dopo il fallimento della rivoluzione di Dresda del 1849 e dove nel
febbraio del 1852 aveva fatto la preziosa conoscenza dei coniugi
Otto e Matilde Wesendoncek. 11 18, 20 e 22 maggio, organizza ¢ dirige
a Zurigo i famosi « concerti di maggio », in cui ha occasione di sen-
tire per la prima volta brani del suo Lohengrin. La commozione
che ne prova e la sua crescente simpatia per la signora Wesendonck
lo inducono a comporre una Sonata per lalbum di Matilde, allora
assente da Zurigo, che egli spedisce con una lettera accompagna-
toria al marito Otto. La sonata porta come motto in prima pagina
la domanda delle Norne del Crepuscolo degli dei: « Sapete voi cid
che accadra? » [« Wisst Thr wie das wird? »). Da sel anni, clo® da
quando aveva terminato il Lohengrin, Wagner non aveva pili scritto
una nota, percid questa sonata ha on'importanza che va ben oltre
il suo valore musicale: essa & veramente il ponte delicatamente teso
fra il Lohengrin e L'Anello del Nibelungo, la cui composizione egli
comincerh appunto nel '53.

E' noto a tutti lo scandalo che successe alla rappresentazione del
Tannkhiuser a Parigi nel 1861, quando i soci del Jockev Club vollern
ad ogni costo far naufragare lo spettacolo, perché non aveva il bal-
letto alla meth del secondo atto. Wagner aveva penato molto prima
di trovare il modo di poterlo rappresentare; aveva faticato poi
enormemente per mesi e mesi per istruire direttore e interpreti, e
alla fine, prevedendo l'insuccesso, aveva tentato, ma inutilmente, di
ritirare l'opera. Era stato quindi un lunge periode ben tormen-
toso ¢ burrascoso per lui. In mezzo a tante ostilith e avversiti,
aveva perd incontrato una persona che aveva dimostrato interesse
per lui e simpatia per la sua arte, e che lo aveva protetto: la prin-
cipessa Pauline Metternich, nipote del celebre statista austriaco
principe Metternich. A lei Wagner dedicd il Foglio d'album in do
ma%gim'n- E' bellissimo. Ridotto per viclino e piano da August
Wilhelmj, viene spesso eseguito in concerti ed & quindi molto
Conosciuto,
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Dopo la tempesta, quando sgombrata la casa di Parigi con l'idea
di partire subito, Wagner dovette trattenersi ancora qualche giorno
nella capitale francese per ultimare certi suoi lavori, fu un‘altra
donna a procurargli per la prima e l'ultima volta in tanti anni, tre
settimane tranquille e serene: la contessa Anna Pourtalds, moglie
dell'ambasciatore prussiano alla corte di Napoleone III. D'accordo
col marito, essa gli offri, per quel periodo transitorio, ospitaliti
nel palazzo dell'ambasciata di Prussia, gli fece assegnare una gra-
Ziosa cameretta con vista sul giardino e una vasca in cui nuotavano
due cigni neri, che colpirono in modo particolare la sua fantasia,
¢ lo invitd sempre alla sua tavola. Per riconoscenza, egli le consegnd
il 29 luglio 1861 il Foglio d'album in fa minore, = Arrive presso i
cigni neri », con la r.]:‘:-‘.ﬁm « Alla sua nobile ospite signora contessa
von Pourtalés, a ricordo di Riccardo Wagner ». Qui si sente ormai
dilagare la vena poetica ¢ musicale del Tristano.

Un altro Foglio d'album, in mi bemolle maggiore, & dedicato a Betty
Schott, moglie dell’editore Franz Schott di Magonza. La corrispon-
denza di Wagner con questa Casa risale agli anni 1830-31, quando
il giovanissimo studente, affascinato dalla IX Sinfonia di Beethoven,
ne aveva fatto una riduzione per pianoforte a due mani e 'aveva
mandata a Schott, che perd non l'aveva stampata. Questi si rivolse
direttamente a Wagner per la pubblicazione 1Tl una delle sue opere
appena nel dicembre del 1859, Nel 1861, il compositore andd a tro-
varlo ¢ in quell'occasione fece la conoscenza della signora Betty,
che era un'eccellente pianista e che aveva, a quanto sembra grande
influenza sul marito in questioni artistiche. Fu pure una sua idea
quella di dare in regalo a Cosima e a Riccardo Wagner il mano-
scritto della riduzione per piancforte della IX Sinfonia, da lui scritta
tanti anni prima. Egli x'c:ﬁ:: contraccambiare il graditissimo dono
con un Foglio d'album, che, promesso nel gennaio del 1872, le venne
inviato appena nel febbraio del 1875, perché nel frattempo la pre-
parazione ¢ l'estenuante esecuzione del Crepuscolo degli Dei lo
aveva impegnato talmente da non permettergli di concentrarsi nella
composizione di altri lavori.

Come dice Friedelind Wagner nella prefazione all’album, per quanto
piccole e insignificanti possano apparire le quattro prime composi-
zioni pianistiche in paragone alle monumentali opere orchestrali di
Wagner, clascuna rappresenta tuttavia un importante capitolo nella
vita creativa o privata del Maestro. Lo stesso vale anche per le tre
sepuenti, di maggior valore.

Abbiamo chiesto alla signorina Friedelind se aveva fatto sentire a
suo fratello Wieland le opere giovanili del nonno e se egli le aveva
espresso il suo parere in proposito. Ci ha risposto ridendo: = Mes-
suno della mia famiglia si interessa di Riecardo Wagner! = Ma spe-
riamo che questa raccolta, cosi amorevolmente curata, interessera e
soddisferd, se non tutti i musicisti, per lo meno i molti wagneriani
ancora sparsi nel mondo. E quanto si attende 1'autrice, come pre-
mio per la sua fatica.

GUTDG JANKNI

A dieei anni dalla morte

I balletti, paradigma di Prokofiev

Serghei Prokofiev, come tutti gli artisti veramente validi, ingrandi-
sce nella memoria e il decennio trascorso dalla sua morte & ormai
sufficiente per valutarne compiutamente l'enorme importanza nella
musica contemporanea. Per lui si & per qualche tempo verificato un
fenomeno analogo a quello che presumeva di collocare Ravel nella
scla di Debussy (ricordiamo, per inciso, che Prokofiev giudicava la
musica dell'autore di Pelléas = de la gélatine, de la musique absolu-
ment invertébrée », mentre affermava che = le sewd en France gui
sache ce qu'il fait est Ravel s), considerando I'autore della Sinfonia
elassica una sorta di epigono di Stravinski. Quanto sia stata fallace
questa classificazione il tempo 8i & incaricato di dimosirare.
L'itinerario artistico prokofieviano & stato fra i pit accidentati che
un musicista moderno, profondamente sensibile alla mutevole realta
contemporanea, abbia percorso, Partito da una rivolta contro 1'in-
segnamento accademico che gli veniva dai suoi vecchi maestri del
Conservatorio di Pietroburgo (Rimski-Korsakov, Glazunov e Lia-
dov), Prokofiev dovra ritornare alla costante romantica e lirica che
gli derivava dalla tradizione russa con gli ultimi balletti del periodo
sovietico, ormai chiaramente allineati sulla tangente ciaikovskiana,
Le partiture coreografiche possono wenire, del resto, fruttuosamente
assunte a paradigma dell’ampia curva descritta dalla parabola crea-
tiva di Prokofiev. All'origine della sua produzione troviamo un’opera
singolarissima ¢ estremamente significativa, il balletto Ala ¢ Lolli,
che dovrd diventare — in una successiva sintesi concertistica — la
scandalizzante Suite scira. Il barbarico rituale della mitologia scita
ispird a Prokofiev una partitura di incredibile audacia armonica, in
cui 51 sono rilevate afhnith con Le Sacre du printemps stravinskiano.
Tuttavia una pii attenta considerazione della cifra artistica del bal-
letto fa indovinare le matrici di questo epico affresco piuttosto nei
primitivismi etnofonici di Borodin che non nello sconvolgente ci-
clone soncro che Stravinski ha scaraventato sulla musica moderna.
Ala e Lolli fu rifiutato da Diaghilev, ma raggiunse ugualmente le
scene nel 1927 — tredici anni dopo la sua composizione — al Colon
di Buenos Aires, con la coreografia della Nijinska.

Diaghilev dovette comungue ricredersi circa le possibilita di Proko-
ficv come autore di musica per balletto, se gli commissiond la mu-
gsica di Chout, lo spettacolo che inaugurd la stagione dei Balletti
Russi nel 1921. Basato su una favola popolare russa che racconta
di « un buffone che si prende gioco di altri sette buffoni », il balletto
si serve di un procedimento non lontano da quello del Pérruska
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stravinskiano, nella decantazione di temi foleloristici russi. Tuttavia
anche qui il timbro prokofieviano & assai personale e diverso da
quello del suo connazionale. Sotto la crosta di una girandola di idee
melodiche sorrette da una impalcatura ritmica di grande effetto, si
cela infatti « un pessimismo profondo e incurabile », per usare la
espressione, di un moralismo marxista un po’ ingenuo, del suo bio-
grafo Nestiev,

Ancora da Diaghilev doveva partire la sollecitazione per una nuova
partitura coreografica, tra le piin stimolanti e audaci della prima
produzione prokofieviana, Le Pas d'acier. Desideroso di non trascu-
rare nessuna dimensione artistica e culturale contemporanea, il ma-
go dei Balletti Russi volle offrire al suo pubblico cosmopolita anche
un'idea dell'estetica = costruttivista » sovietica, con una vicenda ispi-
rata alla vita in U.R.S.S. durante gli anni venti. Glorificazione del
lavoro e della macchina, il Pas d'acier & stato variamente giudicato
come opera di pura propaganda, oppure come inutile saggio di = eso-
Lismo sovietico s, per citare nuovamente il Mestiev. Presentato a
Parigi nel 1927, il balletto fu accolto con molto entusiasmo pochi
mesi dopo anche a Londra.

Prokohev dovra firmare nel 1929 una delle ultime produzioni diaghi-
leviane con Le Fils prodigue, che recentemente la Scala ha proposto
In una versione coreografica ambientata ai nostri giorni da Mario
Pistoni. Questo balletto segna il momento della crisi di Prokofiev
e l'inizio di quella evoluzione melodica che lo portera al neo-roman-
ticismo di Romeo e Giulietta e di Cenerentola. L'episodio biblico
— dal valore emblematico universale e eterno — u;l?r] al composi-
tore l'occasione per un ripensamento interiore e gli ripropose quel
ritorno alla semplicita e al classicismo che erano gii stati program-
matici, del resto, nella notissima Sinfonia classica op. 25.

Nel Le Fils prodigue Prokofiev realizza i valori lirici ¢ drammatici
della partitura con grande concisione strumentale, con una magrezza
timbrica in precedenza sconosciuta alla sua sontuosa tavolozza or-
chestrale. La linea melodica si sviluppa su tonalith chiare, soltanto
a tratti rabbrividenti di dissonanze, mentre I'orchestrazione & spesso
avara e tenue, appena segnata dai timbri sfumati del flauto, dell'oboe
¢ del clarinetto. Una musica, dunque, insolitamente ascetica, forse
anche dettata dal desiderio di secondare la scenografia di Rouault
e la co rafia di Balanchine, ispirata alle icone bizantine,
L'LLhimr:)Ea[Ictm pariging di Prokofiev Sur le Borysthéne (Opéra
1932) & chiaramente indicativo della nostalgia del compositore per
la sua terra, alla quale sta per ritornare. Siamo di fronte ad un so-
gnante pacsaggio musicale ambientato sulle rive del fiume Dniepr,
che bagna la terra natale di Serge Lifar, coautore del libretto e coreo-
grafo della prima rappresentazione a Parigi.

Poi il = figliuel prodigo » ritorna a casa. La sua varia esperienza di
apolide della musica I'ha profondamente deluso. Prokofiev giunge
in UR.S.5. proprio nel momento di piti furiosa levata di scudi anti-
modernista. Ma neppure in patria il musicista si troverh sempre a
suo agio, alle prese con i « diktat » artistici staliniani porti dalla

154

lunga e pesante mano di Zhdanov. Dal 1933 il compositore inizia
comungue un nuovo cicle di proficua attivitd, che dovra portare alla
stesura di tre nuovi, importanti balletti.
L'esigenza di allinearsi con la realtd culturale sovietica accelera il
processo di ritorno al romanticismo che si era gia affacciato nelle
ultime opere. Il primo grande esempio di questo = nuovo COrse =
sara un capolavoro assoluto del balletto neo-romantico: Romeo e
Gilietta. E' curioso ricordare, in proposito, una sarcastica frase
del eritico Kolonitsev, al tempo della Suire seita: « Clascuno fa quel
che pud. C'é chi canta gli amori di Giulietta e Romeo e altri che non
son capact che di riprodurre lo spambettare delle scimmie e le loro
grida furr’use s. L'incauto profeta & servito. La tenera vicenda sha-
kespeariana — che aveva gid ispirato, con tanti altri, Bellini, Ciai-
kovski, Berlioz & Gounod — & riproposta in un lirico racconio co-
reografico, una lunga opera senza cante, ma di ineguagliabile
espressivit,
Pensato fin dal 1935, Romeo e Giulietta andrd in scena soltanto nel
1940 a Leningrado, con la favolosa Galina Ulanova che fara della
eroina shakespeariana uno dei suoi grandi personaggi. La corec-
rafia originale di Leonid Lavrovski & tuttora uno del pezzi forti del-
Fallua]c repertorio sovietico.
Con Cenerentola la parabola del ritorno alle origini =i conclude.
Usando una favola di Perrault, come aveva Fatto Ciaikovski nei
grandi « ballets blancs » per Petipa, Prokofiev intende chiaramente
esprimere la sua incondizionata scelta popolare, sottolineata anche
dalla estrema chiarezza e semplicith della musica, dove soltanto a
tratti si avvertono le venature ironiche che gli erano state caratte-
ristiche. Prokofiev lavord al balletto in anni tristi per il suo e per
altri Pacsi, tra il 1940 ¢ il 1944, Soltanto al termine del conflitto, nel
1945, Cenerentola va in scena al Bolsciod di Mosca, riportandovi
grande successo.
Prokofiev scriverh in seguito quasi esclusivamente musica strumen-
tale, ma sara ancora un balletto il suo ultimo lavoro teatrale, Il Fiore
di pietra, su soggetto tratto da un racconto popolare. Il nuovo bal-
letto venne presentato al pubblico soltanto nel 1954, quando Proko-
fiev era gid morto da un anno, stroncato a Mosca, il 4 marzo 1933,
da un inﬁsrin cardiaco. La sua morte fu annunciata con alcuni giorni
di ritardo dalla stampa sovietica interamente occupata dagli epicédi
:r la contemporanea scomparsa del « grande e gloriose Stalin =,
E':d-::ui memoria & stata, non molti anni dopo, cosl crudamente ridi-

mensionata.
LUTGEI ROSST




Il XXVI Maggio Musieale Fiorentine

Il XXVI Maggio musicale fiorentino
¢ slabo presentato e 5] & svolio con
evidenti intenrzioni di raggiungere
un considerevale lvello artistico, ri-
spetto ai Mopggl precedenti. Cingue
opeTe liriche, tra cul due novith per
Firenze ¢ una in prima assoluta,
due concerti orchestrall, una serata
i Madrigall e balletti, quatiro con-
certi (di un grande violinista russo,
di due notissimi pisnistd, ¢ di una
cantante fedesca) costituiscono un
bilancio di singolare Interesse, ri-
guardo anche al valore artistlco di
alto livello.

Intante la esecuzione di @ Ballo
i siaschera ¢ la ripresa del Ma-
snadieri di Verdi hanno significato
una degna celebrazions del cento-
cinquantesimo  anniversario  della
nascitn del grande Bussetano, 11
Ballo i maschera ha avato dal di-
retlore Antonino Voito una resliz-
zazione di un equilibrio esemplare,
con. la collnborazione di artisi] cele-
brati, come Margherita Roberti, Fe-
dora Barbieri, Maria Manni, Carlo
Bergons, Licinio Montefusco, Ales-
sandro Maddalena, Mareo Stefano
ni. L'opera si pregiava della sceng-
grafia del grande pittore Oscar Ko-
koscha ¢ Im regla era di Herbert
Graf, con danze create da Mives
Podi.

Un intercsse particolare ha suscita.
to l'opera di Ernst Krenek Jonny
swona per vod, sie per la originalith
della musica intonata nobilmente al
jaxz, sin per ln fantosiosa e geniale
regin di Luigl Squarzing, Direttore
congeniale e ci sicura interpretazio-
ne & stato Bruno Bartoleitl, che ha

avulo un ecs! di cantanti-attori di
elficienea  immediata, gquali Edith
Martelli, Eugenin Ratd, Alvinio Mi-
sciang, Renato Cesari (protagoni-
sta), Glorgio Giorgeiti, Franco Cala-
brese ¢ il coro del Maggio musicale
diretto da Adolfo Fanfani, che an-
che nel Ballo in maschera & stato
clemento  prezioso del  sucoesso.
Della nuovissima opera di Fulyio
Testi, La Celesting, 5i & parlato sul
fascicolo  precedente di  Musica
A,

Ha interessato in modo guasi im-
pensate la ripresa dell'opera I Ma-
snadieri di Verdi, considerata opera
minore, ma che offre segnl incan-
fondibili delln grande personalith
verdiann, Il direttore Glanandres
G:l.':'am-ni_ ne ha dato una interpre-
larione ricca di impeto lrics e in
cul | valori cssensiali hanno avuio
un rillevo inequivocabile. Me & stato
regista intelligente ¢ originale Er-
win Plscator sulle scene, discutibili
ma personall, di Paul Walter ¢ con
i costumi di Ursula Walter Aman,
Artisti principali che hanno contrl-
buito al successo zono stati Marghe-
rita Roberti, Gastone Limarilli, Ma-
rio Zanasi, Rinalde Gioiotti ¢ il co-
ro del Maggio musicale. Infine la
ripresa n Firenze, dal 1948, della
Kovancing di Mussorgskl ha avuto
il notevole pregio di essere interpre-
tata mel testo originabe da cantanti
russi, quall Larisa Avdecva, Anton
Grigoriev, Viadimir Petrov, Alexi
Ivanov, Alexei Krivecenin, Micolal
Yakarov. Il coro del Maggio, istrui-
to da Adolfo Fanfani, pur cantando
in italiano, si & intonato allo spirito

dell’'opera russa ¢ dei suod interpre
1. Belle b scene realizate su bor-
zetil di M. Fedorovskain ¢ perfetta
In regin di Baratov. Direttore precs-
s0, attento sebbene moderato negli
impeti, era il macsiro Boris Hait-
kin. Il successo ¢ stato vibrante an-
che in ogni replica.

Duarnto al concertl sono statl node-
voli quelli def due plandstl, 1l russo
Emil Ghilhels ¢ il francese Robert
Casadesus. 1l primo ha mosiralo un
equilibrio singolare tra le sue sba-
lorditive qualith tecniche e le volon-
th interpretative: cib 81 palesd mella
Sonaia n. 8 di Prokofiey, nelle fma-
ges di Debussy e specialmente nella
suite Perruska di Stravinski. Casa-
desus, da parte sua, riveld il segre
o del suo lungo colloguio con i
classlel & con 1| romanticl, offrendo
interpretazion esemplari della Fawe-
rasta K. 437 ¢ nella Somara K. 332
di Mozart, nella grande Sonare op.
106 di Becihowven ¢ nelle Waldsze-
nen di Schumann,

In un concerto sinfonico il maestro
Georg Szell, direttore dell’'orchestra
americana di Cleveland, ha prodotto
impressione favorevolissima  nella
interpretazione delle tre grandi Sin-
foarre K. 543, 550, 551 i Meozart. In
altro concerto sl & presentaio uno
dei pitr grandi violinisti rassi, Leo-
nid Kogan, che sl & distinto per una
meren doleezen i suona, oltre che
per una politerza tecniea considere-
vole: ha eseguito ln Sonata n. 1 di
Brahims, la Sowala in la maggiore
n. 3 per due vielini di Leclair dove

Il VI Festival dei Due Mondi

Mel dare notizia delle manifesta-
#Honi musicali swoltesi o Spoleto
per il sesto Festival dei due Monedi,
un festival che sembrd temerario
agli inizi ma che s & poi rapidas-
mente affermato in tutia 'Buropa
musicale, noteremo prima di tutto
che anche quest’anng non ¢l seme-
bra che sia andata perduta quells
che & certamente I nota fondamen-

ghi & sta collaboratrice la moglie
Ellsabeith Ghilhels, & la Swite spa-
guola di Falla-Kachamski. Anche
una cletita cantante, la merzosopras
no Moureen Forrester, ha enfusis-
smatc per la Intimith Ji canto ¢ per
la sun correttersn di Fraseggio, ese
guendo i Liederkreiz di Schumann,
e Travail du peinfre di Poulenc &
i Zigenneriieder di Dvorak.
Ha fatto parte del programma del
Maggio altres! una serata di Madri-
gali ¢ balletti, svalta con la consueta
eleganza dal complesso di Nives Po-
li ¢ Rolf Rapp, che ha presentalo
corcografie su musiche del Cingue
¢ del Seicento, riprodotie con gh
strumenti del tempo. Una novith as-
soiuin nofevale ha costituita il Bal
lef-5uite di Philipp Heinrich Erle
hach, di sapore squisitamente italo-
francesse SEiCcenteson.
Il Maggio & state completate da rop-
presentazioni ecoerionali di prosa
come Parrage de midi di Claudel con
i grandi attori M. Renaoud e J. L. Bar-
rault. Non vogliamo dimenticare an-
che un concerts, dell’Amerita Sll:'i:l'lg
Orchesira di Filadelfia che, fra 1al-
tro, ha fatio ascoltare gh Imterntes-
o goddorman: di M. E. Bassl, forse
per un ricordo del grandi sucoessi
avuti dal grande organista ltallano
a Filadelfia.
Tutte sommato questo XXV Maggio
musicale fiorentino & sembrato acd
OEIUING N grin passo innanci per
raggiungere le auientiche trodizio-
ni dei primi Maggi musicali.
ABHALAO DARERINI

di Spoleto

tale degli spettaceli spoletini, - cio
il recupero di aleuml walord ed il
puntiglioso studio, langi da ogni o
gorn consweludine, di un'armbienta-
rione davwero ineccepibile. Infatti il
gran pubblico della zerata inaugu-
rale ha potuto assistere, al Teatro
Nuove. nd un'edizions della Travias
fa indubbiamente di vivissimo inte-
resse ¢ di altissimo clima d'arte,




una Fraviefa il pid possibile ripor.
taim, con fedeltd testuale e storica,
alle spirito originario, a parte Ia
ricerch nel secondo amo di una
nuova ed intdmisticn  dimensione,
con momenti addiriiturs cocoviani.
Regista  coliissime ed inflessibile,
cooeaonale womo di teatro, siraor-
dinario evocatore di stati d'animo,
Luchino Visconti ha dato vigore e
slancio all’azions, persine a quella
difamatissima  scena  delle zinga-
relle & dei mattadori che Bedebe
d'Amico nel suo intelligente sapgio
Verdi in salofte & riuscito a salvare
dalle facili ironie dei pedanti. Per-
fetta pol limpostazione registica
del mirahile concertate finale dello
stesso terze atto, in una scultoren
fissith di viva suggestione ¢ real
mente animata, coome rilevava Pan-
nain, do spiriti sinfonici, Ed & stata
nofata ed apprezzata “assenzn di
gquelle futill invenzioni sceniche che
sempre distolgono Iattenzione dalla
musich, [N estrema raffinaterza le
scene dello stesso Viscont!l ed i co-
stumi di Pictro Tosi & Bice Bri-
chetio.
L'esecurione musicale, puUrtroppo, &
stata molto inferiore a quells sceni-
ca, malgrado le innegabili qualith
della protagonista, il soprandg Framn-
cz Fabbri, una Violetta di notevale
rilievo che per I'inconsucta estensio.
ne dei mezd vocali pub talvolia i
chiamare alln memoria la Callas
ima sarchbe stato opportunc non
fare confronti del gencre). Con fre-
quenti incerterze hanno cantato sia
il tenore Franco Bonisolli sia il ba.
ritono Mario Basiols. 11 macstro Ro-
bert La Marchina ha diretto senza
molte guardare per il softile ¢ non
ruscendo che in rari casi ad evitare
squilibri fra orchestra e palcosceni.
co. Mediocre il coro.
Con molto interesse ern attesa la
prima rappresentazione fialiana del-
l'opera in un atto La Madre del glo-
vane composition: americano Stans
ley Hollingsworth, Pur lontane da-
gli schemi spesso aridi delle poeti-
che di gruppo (eghi si propone, sem.

pliclsticamente, di  essere  fedele
solianto ai valori ed alle istanzs del-
la fantasin) Stanley Hollingsworth
ci sembra ancora impegnate nella
ricerca di un suo linguaggio del
tutto personale ed originale, proprio
come tanti altrl musicisti ameriea-
ni della nuova generazione. Mon o'
dubbin che in queest'opera, tratia
dalla celebre finba di Andersen @
cura dello stesso compositore ¢ del
pocta John Fandel, un certo clima
dell'impressionlsmo  musicale frans
cese sla stato respicate & sottibmen-
te filtrato. C% questo clima ed ans
che una serie di influenze facilmen-
te individuabili che vanno da Pue
cini a Stravinski, da Berg allo stes-
0 Menotti.
In complesso, anche per l'eccellente
realizmziones, l'opera non ha deluso
linteresse del pubblice internazio-
nale del festival. Prende le mosse
dalla tradizione ma & anche espres-
siome, a volte, di un linguaggio put-
tosto apgiornato, di un'apprezzabile
semplicith di seriftura (come nella
delicata Bercewse), di unn promets
tente wocarione per il teatro. Diret-
i con molto mestiers dal maestro
Julivs  Rudel, intelligente regista
Sandro Sequl, La Madre ha avuts
ad interpreti Mictta Sighebe, Cesare
de Leon, Marin Luisa Mave, Michele
Molese, Judith Blegen ¢ Paola Man.
tovani. Molto suggestiva ¢ preziosa
In scenn di Lila de Nobili. Si & pol
avula uni buona esecurione del Si-
gror Bruschine di Rossini, direttn
smmpre con elfichce rendimento dal
Rudel & dal Sequd, interpreti prin-
cipali Elena Zilio, Cesare de Leon,
Michele Molese ed Angelo Mosatti,
con un‘artosa scena di Glofn Fig-
Fella Miariani.
E wvenianmo all'ardente coralits, allo
spirituale fervore di Gospel rime, Io
spettacolo di canti evangelicl negri
particolarmente atteso dopo P'enor-
me interesse suscitato lo scorse an-
ne a Spoleto & di recente anche a
Milkino o a Roma da Black mati
viry. Senza dubbio Black netivity fu
il grande successo del quinto festi-

val ed & comprensibilissimoe che
Giancarlo Menotti abbia volute an-
che quest’annd presentare und spet-
tacolo del genere, affidato a grnappi
diversi (metodist, battistl, penteco-
stali), ben disciplinati dal regista
Peter Brysac, Le voci erano di rara
bellezza, le musiche di irmesistibile
suggestione ¢ si avvertiva Spesso
lincontroe del melos popolare con
Iz piis evoluta forma del comle pro
testante, Anche in questo case Si
trattava dl una sacra rAppresenta-
rione moderna dove 1l messaggio
evangelico era rivissuto secondo un
impulso di autentica  spiritualith.
Melle lore splendide tuniche bian.
che, verdi o rosso fecco 1 Roberia
Martin Singers, i Lorraine Ellison
Singers ed i Twilight Gospel Singers
allenmers un  vivissimo Sucoesso.
Uno spettacolo che aveva il solo
torte di venire a Spoleto dopo il
pitt vibrante Black mafivily, un mo-
dello (Forse) insuperabile.
Mella splendida cornbee di Pinezn
del Duomo il maestro Thomas
Schippers, cui sl deve 'alto livello
delle manifestazione, ha diretto i
trascinante fervore [l Messia di
Haendel. Ed in quest’occasions 170
chestra sinfonlea siciliana, che ]Lfl
sostenuto il peso di tutte le mani-
festazioni musicali di un cosl inten-
s0 festival, si & affermats come una
delle migliori orchestre italiane. Fra
i solisti emerse il mezosoprino
Anna Maria Rota, molto efficace nel-
I'espressione patetica dellaria = Da
ognun spregiato =, mentre le Vool
del tenore Michele Molese e del so-
prant Margherita Rinaldi ¢ $em-
brarono pli adatte all'opera che al-
l'oratoria. Abbastanza convincente
il basso Robert El Haage. MNel cebe
bre Allelnfa ¢ nelln monumentals
fuga dell'Amen si distinse i1 Coro
dell'Accademia di  Santa  Cecilia,
istruito dal maestre Gino Nucci.
Merita ancora di venir ricordata la
csecuzione al Teatro Caio Melisso
della Barca df Vemetia per FPado-
va, divertimento madrigalistico di
Adriane Banchierl, con una ridffina.

ta invenzione scenic di Carlo Maz-
zone-Clementi, ¢ delln w'-'itnlil'l-‘-'l.-_'lllil.'-
lette Plis loin gue fa diif f le fonr
di Henrl Sauguet tutta immersa in
un‘atmosfera crepuscolure e vaga-
mente debussyana. 5S¢ in Banchieri
si fece apprezzare il Sestetto Luca
Marendio nella cantata di Sauguact
(coreografa Susanna Egri) poscro
in chiaro rilievo le loro preziose
qualith il temore Herbert Handt ed
il Gruppoe corale di Pamplona, Me-
no interessante la partecipazions al
festival diel Ballet Rambert con |
balletti Don Chisciotre, sulla squal-
lida musica di Minkus, Comjfire, sul
Quintetto di Bloch, Serate di gala,
su musien di Prokahey, ed in prima
mondiale T Viaggiafori su musica
banalissima di Leonard Salzedo.
Dz motare la prima esecuzions eurt-
pea del Concerto per pianoforte ed
archestra op. 38 di Samuel Barber,
composizions vincitrice del Premio
Pulitzer per la musica. Mella sua
vita una personalith di rilievo come
Barber ho potuto seguire da wicino
molle esperienze fondomentali del-
Ia musica d'oggl, ma oulla di tulto
cies ha mal scalfite la sostanza fra-
dizionnle del suo linguaggio. Con-
siderando accettabile una sola . poe-
tica, quella di un'assolita liberts
delliispirazione ¢ di una completa
fedelth ai propri impulsi interiord
ed alle csigenze della fantasia, Bar-
ber non he mutato il fondo della
sua arie, pur costanfements rinmno-
vandosl. In questo Costeerio, dal
linguaggio sempre limpido ed im-
medinte pur nella solenne grandio-
sith d'implanto, segnaleremo I'estre-
ma delicater=a ¢ l'cspressions rac-
colta del seconde tempo, di un hne
disegno quasi pittorico, alla Ravel,
¢ Pestrosa brillante costruzione de-
ghi altri due templ. 1l Concerie ven-
ne diretto dol maestro Dietfried
Bennet, al suo debutto in Ttalia, con
Iz partecipazione del valoroso pia-
nista John Browning che ne fu il
primo  interprete, nel  sctfembre
scorso, alla Philkarmonic Hall di
Mew York.




Nei comcerti del mattino, divetti da
quel sensibilissimo musicisia che &
Charles Wadswort, ricorderemo in-

finc le esecuziond del Quintetto « La
troda = ¢ del Cuintetto con due vig
loncelli di Schubert, di uma cantata
di Vivaldi ¢ &f alire pagine vocall
di Schubert, Spohr ¢ Chausson con
il soprano Judith Blegen, di alcuni
Lieder di Brahms e di Berg con il
soprano Chloe Owen, della Sonata
per violinoe solo di Bartok affidata
ad Ivry Gitils, dells Sonata in la
maggiore di Brahms con il violink
sta Alberto Lisy, del Ouartetto con
oboe di Mozart (obolsta John de
Lancie) ¢ della Scnmata di Rachma-

Musica italiana a Parigi

Come wva, la musica ftaliang a Pa
rigi?

Benino. E senza aver molte illusio-
ni sulla nostra portata direttiva in
quesio camps, B che abblamo se-
guito punto per punto le sue mani
festarioni, possiamo dire benino,
And, per vero dire, bene.

Tutte l& nostre esecuzioni somo sta-
te messe in rilievo dalls stampa con
interesse ed alcune con giusto entu
siasmo. La mostra rassepna com-
prende dungue tutti coloro che soli
08 gruppi si sono presentat! in que-
sia arena. Tuitl quanti, plt o me
no, ¢l sono noth. A cominclare dal
Domaine musical, socictd che in
concerti periodicl, dati al Teatro di
Francia (direzione J. L. Barrault)
presenta quello che ¢ di pit note-
vole mella musica contemporanes, I1
featro & sempre pieno di pibhlico,
Qualche volta delle scaramuecie si
accendong, soverchinte quasi sem-
pre dalla parte pin numerosa cdeghi
ascoltatori. Ricordinmo a queEsto
proposito che il 31 ottobre udimmo
la Serenata N* I per flauto e 14 stru-
menti, di Berio col celebre fautista
Severinoe Gozeelloni. L1l dicembre
al Concerto del Gruppo di Ricerche

ninov per vicloneello ¢ planaforte,

interpretata da Robert La Marchina

« da John Browning. Ma sarebbe

iplpur:r:ihih- parlare di tutif i concer-
t, come desidereremmo. Ed anche
potremo appena citare 1 concerti di
miutiche spirituali medioevali ¢ -
nascimentall tenuti dal Sestetto L
ca Marenzio. In ogni modo, liberd
(almeno lo speriamo) da prevenzio-
Hi che sempre infirmano ogni giu-
dizio critico, dobhiame riconoscers
A questo festival spoleting di essere
rivscito ad affermarst come uno del
piilvivi ¢ ricchi di interescs

EDOARDY GUGLIELAIE

R.T.F., el Quartetio Parrenin, avem.
mo delbo stesso Berio Il Libro del
Cuartetto, Pol nelln Sala del Cop-
servatorio lo stesso gruppo ha pre-
s=entato '] e 15 febbraio, Luigi Mo-
o, cal suo Ontaggio a Vedova, Mel
Ia musica contemporanes | nomi di
t'-E-:-Inu- e i Berio sono fra i pit quo-
tafa.
In altro campo | Cori nostrl sona
stati presenti alla Salle Pleyel, eal
Caro Vallicelliano dell'Oratorio San
Filippo Meri di Roma, direito da
Antonio Sartori con notevole sue
TSNSk,
Nel campo delle formazioni da ca-
miera abbiamo avato 11 31 ottobre 11
Quartetto di Roma alla Salle Pleyal,
con Ornella Puliti Santoliquido, Ar-
rigo Pelliccia, Franco Antonio con
Massimo Amphitheatrof in Bectho-
ven, Brahms ¢ Fauré. T Musici hanno
avule un picnone alla Salle Gavean
il 23 febbraio in Pergolesi, Bach, Al-
binond, Vivaldi, con Astorre Ferrari,
primo violino, e Maria Teresa Ga-
ratfi clavicembalista ¢ planista pin
che ottima. La napoletana Orche
stra da Camera San Piciro a Maiel-
la, ha avuto una bella serata all'E-
cole Normale de Musique i1 13 di-

cembre, col direttore Renato Ruo-
tole. 11 30 marzo alla Comdédie des
Champs Elyades, il Trio di Trieste
ha avuto un otlimo successo in Wi-
valdi, Besthoven, Brahms e Schu-
mann. Il Ouartetto Carminelli i
Roma ha dato un primo concerto
il 17 febbraio alla Salle de Jéna Il
quartetto, composto da Pina Carmi.
relll, Montserrat, Sagrati e Bonuoci
ha oftenuio un rinnovato SWocEsso
la sera dopo, alla Salle Gaveaw, Il
Trie di Torino si exibi 111 febbraio
alla Salle Gaveau con Besthoven,
Brahms ¢ Kaciaturian, Ottimi § tre
clementi; Margaret Barton, Angelo
Stefanate, Umberto Egaddi,

Tra 1 solisti ricordiamo Ruggero
Gerlin, clavicembalista, in un Ccom-
certo Bach il 22 novembre con il
complesse Musigue de Lausanne al-
la Salle Gavenw, Il soprano Isabella
Franzoni, all'Ecale Normale de Mu-
sigue, il 23 ottobre, con Ravel, Scha.
bert ecc. Bel soprano, chiare ¢ su-
dente ha scritto un critico. Salva-
tore Accards, violinista, al Thédtre
du Chitelet, per i Conecertl Colonne,
il 4 novembre o UN Concerto per
violing di Brabhms ¢ 11 24 marzo ai
Concerti Pasdeloup: In programma
Dworak, Debussy, Beethoven. Loarpl-
#la venedana Susanna Mildonian fu
alla Salle Gavenu il 21 [febbraio
mentre il violinista Franco Novello,
dopo un concerto  coll' Onchesira
Sinfonica Choteaw, il 16 febbraio, si
fece sentive i1 4 marzo alla Salle Ga-
veau <on in programma Tartind,
Brahms, Prihods, Il viclinista Bug-
gero Riced fu il 17 marzo con i Con-
certi Lamoureux alla Salle Pleyel sot-
to la direrlone di Dimitri Chorafas.
Fra i direttori sbbiamo avuie
bravo Piering Gamba a Chaillot cod
concerti Pasdeboup: il 16 dieembre
Roberto Benxi al Teatro Chatelet
col concerti Colonne. Giulind diresse
uno dei concerti commemaorativi al
Teatro dei Campi Elist 8 18 aprile,
Carlo ZTecchi il 31 marzo.

Nel campo vocale operistico citia-

mo Rosanna Carteri nell'Qpera i
Argn dif Gilbert Béfcaud, che apri la
staglone lirkea al Teatro dei Campi
Elisl. Voce magnifica, che Rosanna
Carteri, pochi mesi dopo, col diret.
tore Georges Pritre, fece rinscoltare
niel Regeeiem di Verdi.

La Callas ehbe nel Teatro dei Campl
Elizsi una grande serata il 5 googns,
con le arte della Sepurrairiide, b er-
ther, Nabuceo, Centdrillon. Direttore
Georges Prétre coll'Orchestra Filar-
monica della R.T.F. Come hanno
seritto i pit autorevoll eriticd, il con-
tributo drammatics della personalith
della Callas vale ormal pii di quello
della bellezza intrinseca della vooe.
Il Piccolo Teatro di Roma rappre
sentd al Teatro del Campi Elisi, il
4 & il T maggio il Barbiere di Sivi-
giia del Paisiello, ¢ La Cambiale di
madrirncaeio di Rossind, opera buffa
piena di trovate originall e geniali.
I Virtuosi di Boma direiti da Re-
nata Fasano @ il cui annunclo del
concerti basta qui a riemplre una
sala enlusiasta, accompagnavano i
cantanti; Graziella Scluttl interpre-
tava Rosina: Cecilia Fusco cantava
Famny con talento, Juan Omncing e
Micola Monti erano § tenorl di Pai-
sielle & i Rossinl. Paola Pedani,
Leonardo Monreale, Anna Marin
Vallin completavano il cast

Il 2 maggio al Teatro Beale Montan.
sier a Versailles, il gruppo del Tea-
tro Dlimpico di Vicenza ha preser-
tato [l Pastor fide di Haendel. Kel-
l'assicme lo spettacolo ha avute po-
co successo. I diretiore d'orchesira
Ennlo Gerelli che dirigeva il Fa-
sior fido ha ovate perd un bel suc-
cesso il 28 maggio ol Teatro del
Campi Elisi con L'frcoromazions di
Poppea di Monteverdi, opera gil
presenfata 'anno scorso al Festival
di Balbesk. La regia dell'opera era
affidata a Cesare Brero & a Allredo
Silbermann. Messa in scena di San.
dro Sequi, cfficace ed esteticamente
a posto nel bozzetti di Peter Hall
Ottimi Laura Dondi (Poppea), Bo-




manoe Roma (Newome), Renato On
garo (Drasifla), Giorgio Tadeo (Se
meca), Molto bene la trascrizione di
Giorgio Federico Ghedini. Un'opera
che I'!:u veramente siupito i pariging
unamime nei sus elogi la critica.
Dopo un concerto di D Stefans, s
& conclusa la stagione italiana col.
Parrive, il 21 giugno al Teatro dei
Campi Elisi del tenore Mario del
Monaco.

Programma tutto nostro, Superba
sala, piena dalle poltrone al loggio-
ne, di una folla ben nota & Parigi,
quando gualche cosa di veramente
= importante » si esegue, 11 concerto
cra diretto dal M* Arturo Baslle che
ha fatto ottima impressione per il
mordente ¢ il mode accorto e guar-
dingo con cui ha guidato la falange
dell'orchestra narionale RT.F du-
rante i pezzi cantati dol Del Mona-
oo In Oielle, Turandor, Pagliaced, i
grande tenore ha ottenuto un suc-
cesso immenso. Lo sl imterruppe,
per applaudire durante lesecuzio-
ne un pero. La folla ern scatenata,
Del Monaco stesso, erm stupito e

sorpress dell’accoglienza pite che af-
fettuosa del pubblico pariging.
Che dire*. Pochi glorni addictro,
in une dei saloni dell'Ambasciata
mostra, il tenore Del Monaico aveva
ricevuto la medaglia d'oro per i
merith culturali dalle mani del no-
siro ambasciatore Manlic Brosio.
Nella sun allocusions, 'ambasciate-
re segnalava che quella era la mas-
sima onorificenza italiann in fatto
di cultura ¢ che era felice di rlimet-
ferla a Dvl Monasco, il quale, in una
forma moderna, ha sempre difeso
Parte itallana. Risentirerno Del Mo
maco alla riaperturn della prossimn
stagione all'Opern di Parigi in Tosca
& altre opere nostre,

Come vedete, In nostra musica a
i‘.:.:.-jg_i va bene, In ognl campo | mu-
sicisti ¢ I cantanti hanno ben affer-
mate | nostri valord. 11 pubblico va
alle muonifestarioni dei nostel art-
sti, sicuro di trovare la nostra pas-
glhome musicale, alla quale | parigini
om0 sensibilissimi.

FERDINAKDD REYNA

La Primavera di Praga 1963 & i musicisti italiani

I proficui ¢ vivaci rapportl musi
cali italocecoslovacchi sono  stati
gid :n:l_‘l-uriu. dil diversi artleoli, studi
¢ persine romanzi. Uno di questi,
una biografia del compositore Josef
Myslivecek, soprannominaie in Tia-
lin = Il diving Boemo =, esce proprio
il_-l quesiy giorni a puntate sul quo-
tidiano praghese Lidovae democracie.
Anche il presente mon & meno v
vace., Quest'anne le due migliord or
chestire cecoslovacche, la Filarmo-
mica ceka ¢ Ia Filarmonica slovaces
¢ altri due famosi complessi da ca-
mers, il Quartetto Smetana e i
Quartetto di Praga, hanno raccolto
una serie di swecessi in varie citth
d'[ialin,

E difficile immaginare il maggiore
avvenimento concertistico  stagio-

nale della capitale, 11 Festival Musi-
cile = Primavers di Pragas, senza
In partecipazione degli artisti italia-
ni ¢ senEn partiture che rechino sul
frontespizio il nome di un composi-
tore italiano.

Alla Primavera di Praga 1963, una
manifestazrions tradizionale che at-
Lira Ogni anno un gruppoe nEmeroso
di eccellenti artisti di diversi Paesi
insieme a molti speclalizti, critied
-u_d osservatori, 'arte musicale ita-
linnn & stata rappresentata dal com-
positere Luigi Nono, dal direttore
d'orchestra Alberto Erede e dal pla-
nista Aldo Ciccolin,

Luigi Mono & stato applaudite dal
pubblico che gremiva la Sala Sme-
tana, il 4 giugno, ultimo giomo del
Featival. La sun cantatn Virforfa o

Crermics, un esperimente che s

scita forza ¢ vigore, composta sul

testo di Paul Elward, ha tenuto il

posto donore del cartellone, ingie

me alla FX Sinfoniz di Beethoven.

E forse, proprio da questo avvicing.

mento, con ln Sinfonia chie conserva

gli mlti appelli ai popoli ¢ alla fro-

tellanzn Ilanciati da Ludwig van

Beethoven, & nata una composizios

ne d'avanguardia che afferma anzi-

tutto valori ideali. I1 Coro ceko ¢

Ia Filarmonica Ceka sotto la bace

chetia del direttore indiano Zubin

Metha, hanno cseguite l'opera di

Nono con convineione. In  diversi

passi della cantata, particolarmento
dove 11 Coro declama i versi antibel-
lici, la sensarione di «gelo nella
schiena = ha pervaso nel pubblico.
I membri della Fllarmonica Ceka
hanng offerta tutta la loro masstria
agli intenti artisthcl di Alberio Ere
de, sotto la direrione del quale han:
na esepuite il 31 maggio ln Sinfiond
in e minore di Mozart, accompa:
gnando l'eccellente cantante polac-
ca Stefania Woytowicz in due Are
da concerie di Mozart ¢ dato unin-
terpretazions originale della seconda

Stnfonia in re maggiore di Johann
Brahms.

Altro avvenimento importante del
Festival & stata la prima apparizio-
ne a Praga di Aldo Ciceoling, ulti-
ma della seric dei solisti estbitisi al-
la Primavern di Praga 1963, 11 quo-
tidiano praghese Svoebodune slove,
nella sua cocellente rubrica di erl-
tica musieale, ha scritto t¥a laltro:
« Di Aldo Clecolini si parlera ancora
dopo la chiusura del Festival come
gif & stato @ sue tempo per un altro
grande pianista itallane Arturo Be-
nedetti Michelangeli. Possicde ln me-
desima perfezione tecnica, il ritmo @
i medesimi magnifici colorl, la di-
sposizione ¢ ln gradazione, ung poe-
sip ¢ un'intimith nell‘esecuzione che
si aggiungono o pregl del Michelan-
geli. Mella rassegna dei pinnisti di
quest'anns, ¢ non sono stati pochi

{abhiamo ascoltato Zak, Stepan, At
nasova, Bukov, Ponti, cce. ), Cicoalin
si &= insediato al primo posto, tra ghi
eletid, il che mella Praga di Bichter
e Michelangeli mon & cosa da pocos,
Mel suo recitrl il pinnista italiano
ha escguite oltre o sonate di Cle-
mentl & di Mario Castelnnove Tede-
geg, opere di Bobert Schumann &
Alban Berg.
Anche il giubileo del grande rmusi-
cista italiano Ginseppe Verdi & stato
ricordate alla Primavera di Praga
1963, Nel Teatro Smetana sono ri-
spnonate le note del Don Carlos, nel
quale il molo del marchese Posa &
stato interpretato dellinsigne bari-
om0 americano John Moderos, Nonm
¢ necessario far propaganda a FPra-
ga delle opere di Verdi: da decine
dl anni esse fipurano nal repertorio
dei teatri lirici e contano un pub-
blico fedele di appassionati ¢ am-
mlratori.
Lrarte musicale ftaliana ha anco-
i una wvolta contribuito in modo
espressivo ad elevare le manifesta-
ziomi musicali praghesi, che in tre
settimane, dal 12 magglo al 4 giv
gno hanno offerio allascolto di &0
mils spettatori e al pubblico di me
merose stazioni radio ¢ televisive 41
concerti & 10 spettacoll Hrici, il cui
repertorio comprendeva per la pri-
ma volia be opere drammatiche com:-
plete di Serge) Prokofiey. 11 ciclo del-
le opere di Prokofiew, cosl come be
esecuzioni della Virorle of Guersni-
ca di Mono & del War Requicm di
Britten, le esibizioni di Aldo Cicoo-
lini, del francese Jean Fowrnet, del
lon cantante sovietica Fara Dolucia-
nova, dell'Orchestra da camera oo
i del Quartetto Smetana, della Fi-
larmonica da camern di Praga ¢ di
aliri artisti, possono considerarsi
come | massimi avvenimentl del Fe-
stival ¢ un evento straordinario che
hannoe questanno arricchito la vita
minsicale mondinle.

TAROMIR HEOCH




Una novitih sinfonica di Flavio Testi

Nel corso della Stagione sinfonica al Conservatorio di Milano & stata
eseguita la Musica da concerto N* 4 per flauto e orchestra, novitd
assoluta di Flavio Testi. Ecco quanto ne hanne scritio, in proposito,
f eritici della Notte, di Epoca, dell'Ttalia e dell'Avanti!

Programma as=sai variato, & felice
V'egecuzione, anxi felicissima, s¢ non
in tuito, in buona parte.

Mon perché composizione = nuova =
per la prima volla eseguitn o Mila-
no, ma pEr i Suo intrinseco valore,
credo di doverle dare il posto d'ano-
re, incominctands a parlare della
Musica da conwcerta . 4 di Flavio
Testi. Proprio se Dio vuole, ¢ ha cer
to voluto per offvirel un segno che
mon fultl 1 grovani musicistl son tra-
viati ¢ fuorviati (chi compiaciuti di
imurman o disumani filosofismd, chi
spercutisi nell'astruse degli estratti-
5ti e informali, chi irrimediabilmen
te imbambsolati), proprio o Dio pia-
cencdo, ecco un compositore, che non
& degli anzlani « pompieristi = o ta-
baccosi accademici, il quale si mo-
stra non tortucso ¢ alambiccato, ma
Hmeare e limpido, restato aperta
mente nel solco della radirione,
senzm batiere il passo, in moto, ciod,
col moto storico, e pil vive ¢ vitale,
Cuesta musica di Testi, per flauio
so3ligta ¢ orchesira, non mad toriu-
rata di cromatismi, o meglio, =en-
za nessun contorcimento seriale, si
svolge con la distesa discorsivitd
dialettica del grandi compositor
sinfonici, sia pur liberamente, doles
¢ vigorosa, con lineature o hsiono
mi¢ tematiche ¢ melodiche facilmen:
te percettibili, plastiche e ben colo-
rite, che te le vedi pascare davanti
agli cochi ¢ te ke sontl risuonare
saimpaticamente nelle orecchie con
grato compiscimentoe. Non & a pro-
gramrna, non ol raccontare o illu-
strare nilla, ma ascoltandola, i
senti i ghiribizzi di un poetico usi-
gnobo, ¢ dai suoni lunghi, acut, f-
lati del flaueo, su sfondi armonic
tremvolants di archi, tenui, tenud, hai
un non so che di misterioso che i

trasporta con la mente, incantandoti
anima, nella gquicte di una chiaea
nolte lunmare, profumats ¢ deserta.
E' effetto di magia poetica, ¢ basia.
Perfetta, stupenda la csecuzione del
giovang solisty Martinottl, una del-
le perle preriose dell’orchestra della
BAL

A T

In una reccnte serata sinfonica del
Conservatorio, diretta con attimi ri-
sultati di chiarezzn e di espressivits
dal maestro Fulvio Verndzei, & stata
data per la prima volta una Musica
da concerio n. 4 di Flavio Testi,
Dobbiamo ricordare levento, perché
questo lavora del giovane composi-
tore fiorenting colpl un po’ tuitl per
Ia sua elevatezzn di 1dee, per Lo ira.
sparenza del suo discorso polifoni-
oo, per 1 suoi effetti di magia lirica
|Mmagia branca, insomma, non neral,
per ln capacitd di dir molte con
mezzl scarnmi e quasi timidi, per la
perspicuith dell'ossatura ritmica.
Gl applausi, caldissimi, risultarono
pilt che meritatt @ vollera COTINPETE-
sare anche il solista di flauto Bruno
Martinodti, interprete eccerionale
del nuovo lavoro.

GIULDY CONFALONTERT

Un gran pubblico, una sala impors
tante come la « Grande = del Con-
servatorio ed una prima esccuzione
assoluta! Protagonista Flavio Test
con Musica da concerte n 4. B il
Testi, fiorenting divenuto milanese,
ufa curosa fgora di glovane musi-
cista quasi autodidotin. Cuestulii-
o, recentissimo lavoro, che segue
l'opera sua pit impegnativa La Ce-
lesting, & una composizions per flau-
to ¢ unn singolare formazione di ar

chi, wn'arpa, due corni @ nutrita per-
cussione, di camatters puramente se-
rend e casuale. I1 flauto & trattato
con ampicesm ¢ cantabilith, scevro
da virtuwosismi ¢ artifici tecnici.
Con una esemplare semplicita di di-
segng che 81 vale di un gooo Cons
irappuntistico spesso ridotto a dus
vocl (flavuto e arpa, flauto e percus-
sione) la Musica da concerfo sfocia
nel bel finale di un modernismo per-
fettamente equilibrato, dove P'autore
usa sl delle risorse della tecnica pi
SVAREALL, ™A riesce fultavia 4 non
uriare nemmend 1 tradicionalisti pin
accanitl. Oitima csecuzione e Sucs
cesso del solisia Bruno Martinogti.
L'autore, frascinato sul podlo da
Vemnizzi ¢ Martinottl, & stato festeg-
ginto senzn dissensi

G- LLNE.,

Composta a breve distanza dalla n.
3 per pinnoforte ¢ orchestra, la nuc-
va composizione del Test si ricol

lega ldealmente a quella. La stessa
gicia di comporre sia alla base ded
due laverl, la stessa piacevolerzn di
ascolto ne @ la risultante. Abbiamo
perd qui una maggior limpidezza del
discorso sonoro, un pill intenso af-
flato lirico che si definisce con 1'es-
senzialitk delle linee ¢ delle stmut-
ture, soprattuito nelle due parti del
primo tempd. Lin gqual certo abban-
dono alla suggestivita di effetti tim-
brici danno invece af susseguentd
movimentl un sapore phil sensuale
o epidermice. Le belle qualitd stru-
mentali ¢ musicali del Martinotii,
che di recente avemmo oocasions di
apprezzare quale prodagonista oo
una bella serata a Palazso Durind,
hannoe conferito al lavoro le gluste
significazioni.
Ugunlmente ottimi gli interventi dei
cantanti e del core ¢ il complesso
orchestrale, abilmente registrati dal
diretiore Vernizn.

R L




Notizie in breve

* La Cantata scenica Aflamrida, opern postuma di Manuel de Falla, comple-
tata da Ernesto Halffter sul peema di Jacinto Verdaguer, si sta affermando
comeé una delle pii valide creazioni della musica contemporanes.

Infaitl dopo la prima esecuzione di alcuni brani che ebbe luogo o Barcellona
sotto la direzions di Eduards Toldred il 24 novembre 1961 (e che furono pol rie-
sejultl & Cadice il 30 novembre dello stesso anno) I'opera fu per la prima volta
presentata al mondo nella sun integrith ¢ in forma scenica alla Scala di Milano
il 18 giugno 1962 zotto la direnone di Thomas Shipp-:r.». M questa rapprescn-
tazions abbiamo dato ampio resoconto nel numero speciale luglio-ottobre 1962
di Mesica d'Owgi dedicato interamente a Manuel de Falla ¢ alla sua opera
postuma.

Successivamente ¢ precisaments il 30 giugno la suite di Arlamrida & stata ese-
guita in versione concertistica all'undicesimee Festival di Granada sotto la di-
rezione di Rafael Frithbeck, con il soprano Victoria de Los A.I!'l;gl.‘h.‘s. il baritono
Luis Villarejo « il Cora Orfeon Donostarra.

Sempre in versione da concerto Aflandida & stata presentata al Festival di
Edimburgo (26 agosto; direttors Ipor Markewiich) ¢ a Santander (29 agosto)
con il medesimo complesso di Granada.

La suite di Arlanrida & stata pod scelta per l'inaugurazione (29 settembre) della
nwova sala di concertl di New York, Lincoln Center (MNew York Philarmonic
Hally; la direzione era affidaia al M* Ernest Ansermet la cui interpretazione
FIpOrio un VIViSsimo SUoCessa,

La seconda rappreseniazione teatrale di Atlaniida ebbe luogo alla Deulsche
Oper di Berlino il 9 ottobre 1952 sotto la direzione del M* Eugen Jochum e
con linterpretazione di William Dooley, Patricia Johnson, Ulfried Glinther,
Loren Diriscoll, Manfred Rohrl, ecc. L".u:\-:l.l[{lil:l!l:-:u dil |'r'|.|:|.'ﬁb]i.tl.r barlinese & stata
trionfile,

Alla fine di novembre Atlantida nella suite da concerto & stata data a Macdrid
il Testro delly Farmeela, ancora solto la diresione di Bafasl Frilhbeck & anche
. Madrid essa incontrd il pih grandioso successo; il pubblico madrilens in-
fatti percepl nell'opera postuma di Falla 1l permanere di quell’anima musi:
cale ispanica che ne aveva fatto il pii undversalmente amato dei compositori
iberici.

Il 15 marzo 1963 Arlontida fu eseguita sotto la direrione del M® Ljubomir
Romansky alla Hessische Bundfunk permettendo cosl a un uditerto pill vasto
di entrare in contatto con il mondo spirituale dell'opera postuma di Mamsel
e Enlla.

L1 e il 3 aprile Emest Ansermetl ha poriald nuovamente al trionfo la suite,
facendola conoscere al pubblico di Ginevra ¢ a gquells di Losanna.

Infine i1 3 maggioe Atlartida fu rappresentata per la prima wolta al Teatro
Coldn i Buenos Alres in Gocasione rJq:||'=|i'b-:‘.'|:'lul:':|. della stagione lirica. La dire-
#ione di Juan Jos¢ Castro e linterpretazione di Angel Matiello, Marta Benegas
¢ Moeml Souza hanno sapute rendere con adeguatn perfezione Matmosfera di
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quest'opera nella quale Manuel de Falla ha trasfuso § suod pilt profondi con-

vincimenti artistici ¢ religiosi.

Mumerose alire rappresentazioni in teatri od csecuzioni in sale da concerto

s0no previste prossimamente.

* La Commissione nominata dalla
Prestdenza  della Cossa Mazionale
Assistenzn Musicisti, composta dai
maesiri Cremesin, Gargiulo, Rossel-
lini, continuando una benemerita,
apprezealissima, obieitiva valorizza-
zione, ha deliberato di assegnare per
Ianmo 1963 | premi annmuali di ope-
rosith ai compositori ¢ musicologl
qui appresso elencati:

Bignchi Gabriele: Dircttore del Con-
zervatorio = Benedetto Marcello = di
Venczia, ha svollo intenss attivith
nel campa dells composizione, ot-
temendo riconoscimenti significativi
da parte del pubblico ¢ della critica.
Fiirme Orazio: Compositore fecondo
in ogni genere muskcale, didatia el
alte lavoro, Direttore del Conserva
tario = Tartini = di Trieste.

Martari Virgilin; Compositore noto
anche in campo internazionale, ha
al =uo attivo unn vasia produzione
masicale, nonché notevolissima at-
tvitd didattica.

Pannatn Guide: Partito da profondi
studi muskcologici molio noti ed ap-
prezzatl ovungue, ha dedicato inten-
sa attivith al comporre sin nel cam.
po operistico che in quello sinfo-
nico ¢ da camera.

Dameriini Adelpio, critico musicale:
Con chinro lingunggio ¢ ferma de-
terminazione ha esplicato ln sua at-
tivith giornalistica alla costanie
cspansione della culiurn musicale.
Rinaldi Mario, critico musicale: La
musicologin italinna deve agli ap
passionati suol studi opere come
quelle dedicate o Corelli, Yivaldi,
Verdi, che hanno recaio valido con-
tribute alla conoscenyn del nostrd
pitt espressivi valori dellarie.
Valabrega Cesare, critico musicale:
Attivissimo in ogni campo per Ia
espansione ¢ 'approfondimento del-
la culiura musicale, ed in inizdiative
che hanno meritato lattenzione i
un largo pubblico.

Geelirosi Enrilin: Fondairice ed ani
matrce delle Associgzlone = A. Scar-
Latti = che tanto merite ha acquisiio
nelln Mapoli musicale.

* Domenica 9 giogno si & riunita

la Commissione giudicatrice del Pre-
mio Iniernazionale Serata Musicale
Fiorentina per una composizione
per Orchesira sinfonica o da came.
ra, indetto dall’Aidem. Erano stagi
invilati dolls Presidenza dell’Aiderm,
a far parte della Commizsione, |
Maestri Carle Zecchi, Goffredo Pe-
tragsi, Viadimir YVogel, Adelmo Da-
merinn @ Mario Medici,

Soito la presidenza del dott. Enzo
Cazettl, la Commiisaions ha presa in
csnme le numerose partiture inviaie
al Concorso, ed ha costalate ohe
nessuno dei laveri presentati s ele
va il di sopra degli altrd per spic-
cati caratleri di originalith od in-
VvenzEione, anche se di notlevole cors
rettezzn formale, ¢ quindi avwalen.
diosi delle norme sancite dal bando
di Concorso, non hi ravvisato alls
unanimith di assegnare il primo
Prermeo.

Purtuttavia, dal complesso  delle
composizioni, sono emerse le parti
ture gui appresso segnate, alle quali
& stnin nggiudicata la scguente gra-
clugtoria:

2 premio: Motd per orchesira di
Ivan Vandor (Ungheria); 3* premio
cx oquo: Corcerio per piancforte,
archi e percussione di Armando
Gentilucel (Italia) ¢ Concerto da on-
mera per viollno e due orchestre
con strumenti ad arco e percussione
di Usko Merilainen (Finlandia)k

La Commissione ha inolire Sega-
lnto con particolare attenzione, In
composizione Fre Nriche df Rocco
acarellare di Enrica Omizzolo.

Le suddette composizionl saranno
quanto prima presentate, in prima
esrcuzione assoluts, nel corso delle
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manifestnzioni indette dallAidem a
Palarno Piii.

*  Alicia Markova & stata chiamntnx
o dirigers il corpo di ballo & ka clas.
s i danza del Mewropolitan Opera
di Mew York.

* Alla Carnegie Hall di Mew York,
nel corso di un concerto integrals
mente dedicato a Poulenc, ne & sta-
ta presentaia in prima csecumions
la Somala per clarinetio ¢ pianofor-
te. Delle stesso compositore, Tho
mas Schippers ha divetto alla Phil-
harmonia Sepr Répons des tfndbres,
compasizione che ha otienuld vivo
SLECOCES,

¥ Mouvernents podir peano af orciie-
gire & il titolo del nuovo balletio
creato da Balanchine per Il New
York City Ballet, Per la realizmeio-
ne del lavoro sono state implegate
rusiche di Webern e Stravinski.

* A partire dal prossimo mese di

settembre Jean Martinon dirigerh
l'orchestra di Chicage. Le archestre
di 8. Francieeo, Bullals, Saint Louiz
¢ Mew Orleans sarannmo dirette i
spettivemente da Josel Krips, Lukas
Foss, Eleazar de Carvalho ¢ Wemner
Torknowsky, Lo svedese Sixsteen
Ehrling succederd a Paul Paray nol-
la direzione delln Detrait Symphony.

* A Pierre Boulez e a 5 composi
tori americani sono state commis-
sionote composizioni . per il duecen:
tesimo anniversario della Fondazio-
ne della citth di Snint Loais.

* E° stato escguito per la prima
volin il 2 Coergerto per 2 planoforil
a percussione di Daries  Milhased,
commissionato f] musicista nel "Gl
dal Conservatorio di New York.

* 1l Coro delln Conca d'Oro invi-
tato & partecipare alla competizions
internazionale por la Giostra  del
Mencsirello celebratazi a 5. Reme
negli ultimi giorni di giugna, ha
conseguite una brillante affermario-
ne artistica ofienendo il IT premio

consistente in una pigna dargento
come irofen del Gruppoe, con rela
tive diploma in pergamena. 1l pro-
gramma asscgnaio o tutie le forma:
rioni concorrenti consisteva mell'e-
secugions di cingue canti popolard,
monodici ¢ polifonici, delle nispet-
tive regioni rappresentate. 11 T pre-
mio & stato conferito al Groppo di
Costanza od il 11T premio al Gruppo
ddi Pisn.

* 11 celebre viclomcellista  musso
Rostropovic & stato vittima a Mo
sca di una crisi cardincs, Di conse-
guenza sono stati anoollatl twid |
suol imnpegnl concertisticl deil pros
simi masi.

* A Londrm & siato coshiuilo un
comitato volto a salvare economica-
mente la pil antica orchestra della
capitale, la London Symphony Or-
chestra,

*  Albert Schweitzer & stato nomi-
nato préesidente dell’English  Bach
Festival che sard organizzato an-
nualmente a Oxford.

= Il Festival Hall, la grande sala
concertistica  londiness  costrudta
mel 1951, & in wia di compimenta, 1
lavori tullavia non lermineranno
prima del 1965 Nella struttura de-
fimitiva il Festival Hall comprende-
i due sale: una in grado di conte-
nere 1000 persone @ un'altry pin pic-
cola sala della capaciia di 400 posii.

*  Mr. Heath, il Minisiro inglese
delle Finanze, € anche un distinto
organisia. Nel corso di un concerio
di gala, svoliosi in leglio a Londra,
cgli ha interpretato come solista a
Sinfonia con organe Jdi C. Saint-
Sains.

* A Londra il consiglio municipale
hn commissionato un'opera al com-
positore 2Tennc Nicholas Maw ¢ un
ballette a John Purser. Tali lavor
verranne allestiti nel nuove teatro
in costruzlone & Londra-Holbom.,

* All'Albert Hall di Londra Pierre

Monteux ha diretto il Sacre di prive

femps di Stravinski, csattamente do-
po memo secolo dalla prima esecu-
rione della composizione, dallo sbes-
so Montcux presemtaia a Parigi nel

1913,

*  Fudolf Kempe assumerh il 1° seot-
tembre la direzione dell'orchesira
delln: Tonhalle di Zurigo, succeden-
o nd Hams Rosbaucl.

* Da alcuni mmesi Igor Markevic di-
rige concerti nell'Unione Sovietica ¢
tiene un corso di direzione d'orche-
sira al Conservatorio Ciaikovski di
Mosca, Per quest'ultimo si awvale
di due orchestre: unn formata da
sirumentisti | professionisti, laltra
da alleewe el Conservatorio,

* A Titlis, presso 'Academia dells
acienze i Georgia, un archivista ha
rinvenuto il manoscritto della lirica
di Cinikovski Le Nuape d'or dornail,
catintn 5 haglic 1887, In quell'epoca
il compositore sl trovava in vacansa
in Georgio.

* All'insegna = senza spese o Bay
renth =, FAssociazione Richard Wag-
ner ha invitato, a partire cdal 1930,
oltre 2700 giovani artisti ¢ studenti
di musica al Festival che si tiene
annualmente in citth.

" Fer congiglio dei medici, Wieland
Wagner ha annullatoe tutti 1 suol im-
pegnil per almens sei mesi. B esclu-
da la sua partecipazione al festival
di Bayreuth ¢ non =l garantiscono
gli allestimenti sceniel previsti a
stoccardn, Berlino, Colonia, Londra
= Brexelles,

* La caza di Endevich, presso Bonn,
dove Schumann trascorse gli ultimi
anni della sua esistenza, & stata ira-
sformata in muses musicale. Nume-
ros] somo | cilmeli schumanniani ivi
cepostl. Casa di salute all’=poca in
cul vi entrd il compositore, appar-
tenne pod alla facolth di legge del-
I"Unfveraitsh: wmn parte dell'edificio
ospata oggi 'Istituto Moax Reger.

* Al Philharmonie Hall di New
York Leonard Bernstein ha Presen-
tato, in prima esecuzione assoluta,
ln 3 Sinfonia di H. W. Henze,

* Heinrich Teske, un grovane di
Ludenscheld in Westfalin, hn co-
sireito un Organo con canng di car
to. Sembra che la sonoritd sin oo
ccliente.

* Al Festival musicale di Schwet-

Fingen & Siata preseniatn  opera
buffa I Comemediarndi di Simone
Mayr.

La giuria del Concorso di com-
posizions musicale Principe Rainle-
ri Il di Monaco, edizione 193, ha
assegnatd il 1= Premio alla Sinfonia
saera cel compositore polacco An
dreej Panufnik, il 2¢ premlo alla sin-
fonin Jean de Breben) del canadese
Faul MacIntyre, Per lan musica da
camera ha attribuite il 1* premio
al grapponese Kyoko Nukada, auto
re di un guartetto d'archi, e il se
condo all'americane Kirke Methem.
Non & stato assegnato il 1* premio
riservate alla produsfions teatrale;
il 2= & andato al polaces Witald Bud-
zinski por lopera Le Renvol des
arnbrassadenrs grecs, il 3 o un aliro
polaceos, Augustyn Bloch, per il bal-
letto L'Atresre.

* In occasione dell'csecuzione del-

Fopera Siheen Boccanegra di Verdi,
¢ stata allestita nell’Auditorivm di
Toring della BALTV una mostra di
autografi verdiani. Tro | documenti
esposti hguravane lettere del com-
positore @ Tito ¢ Giulio Ricordi, mu-
merosi fogli della partitura autogra.
fa dell'opera, vari figurind ¢ scenard
relativi alls prima rappresentazione
del nuovo Simon Boccanegra, effet-
tuninsi alla Scala 11 24 marzo 1881,
I manoscritti espostl sono stati con-
pessi da Casa Ricordi. Per ln circo-
stanza la RAL-TY ha pubblicato un
opuscalo dal titolo: &, Verdi Anro-
grafi esposii per Fezecnuzione del Si-
e Hl’.ﬂ'l’.‘lll.’],h"ﬂ.




* A conclusione dell'ultima edizio-
ne del Comcorse Internnzionale di
Musica Regina Elisabetia del Bel
gio, tenutosi a Bruxelles ¢ dedicatn
al violing & stato comunicato elen-
¢o dei vincitorl. Essl sono nell’or-
dine: Alex Michlin (URSS), Senior
Snitkowvski (URSS). Amold Stein-
hardet (US.A.), Farius Scikhmursaie-
va (URSS), Ch. Castleman (U.SA.)
Mazuko Ushioda (Lssappone), Yoo
sef Zivori (Isroele), Mejmi Swccard
(Siria), TerMegerian (URSS), Hide-
tare Surikl (Giappone), Paul Ro-
senthal (USA) ¢ Donald Weiler-

stein (ULS.A). La glurin era presie-
dutn da Marcel Posit.

Neorologi

= A Al anni di eth & deceduto il
compositore sovietico Vissrion Soe-
balin, gié diretore (194248) del
Conservatorio di Mosca, Autore di
opere teatrali, musica sinfoniea, di
S0ENA, Per film ¢ cameristica, mel pe-
riodo stulinieno era staio accusato
di comporre musica = formalisia ¢
antidemocraticas accuss ritratia pod
nel 195E,

Concorsi

¥ ]l Centro di Avviamenio al Tea-
tro Lirico dell’Ente Autonomo Tea-
tre La Femee dh Venezia ha indetio
I'annuale concorso per cantantd di
ogni namonalita da ammettere al
quinto corse del ceniro stesso, 11
corso 51 effetiuerds dial 1 dicembee
1963 al 30 seitembre 194, 11 concor
=0 & aperto o cantanti di ambo |
&eaal, i possesso del ol di st
div richiesto, che mon abbiano su-
perald il 2 anno di etd, ¢ uomini,
e il 25 s¢ donne. A ognl primo clas.
sificato per le singole voci verranno
aszegnate borse di siudio di Lire
TO.000 (se residente fuori del Comu-
e o Veneria) o dn L. G000 (5¢ re-
sidente a Venezia) I candidati do-
vranng inviare domandn e docus
mentl prescritti entro il 30 setiem-
bre 1943 alla Segreteria del Concor-
s, presso ln quale va anche indi
rizzata ogni richicsta di informea-
Foni.

* La 5 edizione del Premio di Come
posizdions musicale Principe Rainieri
IIT di Momaco, che avrd luoge nel
prossimo anno, sara dedicata alle
3 sepuenti categorie: 1) composizic
ne da camera fine all’'sttetto inclu-
s0, della durata di 30 minuti cirea
[premio di 50 franchi Francesi);
2} composizione orchestrale con o
senEa 2olista ma con esclusione del
corg, della durata di 3 minti circa
{premio di 10000 franchi francesi);
3 COMPOSIZIONE SOEMICA (OPera o
balletio) della durata massima di 3
are, intervalli compresi (premio di
30000 franchi francesilk Il termine
ultimo per invio del manoscriiti &
stabilite al I» aprile 1964, 11 regola-
mento del concorso deve essere ri-

chiesto a: M. ¢ Secrétaire Géndral
du Frnx de Compositton Musical-
Service: ddes Archives Palais Prin-
cier, Monaco Principato.

* A Bruxclles mel mese di maggio
1964 21 svolgera il Concorso Interna-
zionale di Pianoforte Regina Elisa-
betta del Belgio. Alla manifesiazio-
T IESOm0 partecipare musicisti di
ofmi Pacse nati tra il 1* glugnoe 1933
¢ il 31 maggic 1947, Le domande di
iserizione doveanng pervenire entro
il 15 gennaio 1964 alla direrdone del
concorss, 11 Rue Baron Horta, Bru-
xielles,

= Mell'intento di estendere Nineo-
raggiamenio alle forze creatrici di
altri campi dellarte, il Premio In-
ternazionale Gambarogno-Lago Mag.
giore per la poesia ¢ la pittura, si
rivelge nel 194 alla produzions or-
|,::'|.|!|i:~[i:|.':.|. la el pratica esecutiva,
sulle rive del Yerbano, da piis di un
decennia & divenula felice consue-
iudine.

Cheesto concorso & aperto a musicl-
sti di ogni Paese & di ogni tendenza
che alla pubblicazione del presente
banda non abbiane compiuto il cin-
quantesimo anno di et

Ciascun concorrente poirh partec-
pare con ung o due composizioni al
massimae, che dovranno risuliare
inedite, mai pubblicamente eseguite
it regisirale o radiofeledifluse.

La durata delle composizioni dovri
essere contenuts tra un minimo di
T minuid ¢ un massimo di 15 La
struttura ¢ forma delle siesse sono
pier conlro completamente libere.
Lo composiziond, contrassegnate da
un motio ¢ redatte in tre esemplari,
dovranno perveniee in plico raceo




mandato, senza indicariond del mit-
tente, allattuale Presidente del Cir-
colo di  Cultura  del ﬂul'lil.'ml:‘l.lgl'lu.
Gerra Gambarogno {( Ticino/Svizae-
ra), prof, Manfredo Patocchi, entro
il 31 dicembre 1963,

Il matto sara nipeluls sulla busta
chiusa confenente:

a) il nome e I'indirieso del concor.
rente;

b) una dichiarazione personale cdel
compasitore certificante che ln mu-
slca mon & mal stata cseguita pub
hlicamente:;

¢) una breve biograha.

I compositori che invieranno due
lavar:, podranno ulilzzare lo Siesso
maotio ¢ compiere la stessa volia le
formalith indicale pih sopra.

Sarh gradito anche l'invie di una
registrazions delle composizioni pre-
SEniale.

I mancscrittl del laverl premiai
non saranno restitwiti, perchi trat-
tenuti dall’Ente promotore del con-
cores. Tutll gl altr laver saranno
ritornati al concorrentl in scgulto
a lore rcheedtan, Tale richiesia do-
vri pervenire entro il 3 giugno
1964, La presidencza del concorso non
& lenuta a rispondere della conser-
varione del manoscrittl non richiesti
entro il termine stabilito.

Il concorso & dotato di Fr. 3000 di
e,

La guria, composia da 3 a 5 muss
cisti di chinre fama scelti dal Cir-
colo di Cultura del Gambarogno, po-
friv assegnare un massimo di (ne
premi, stabilendo Pentith degli stes.
sl in rapporto alla qualith delle ope-
e prese in considernzione. Essa avria
facolth di non assegnare premi qua-
lora, @ suo insindacabile givdizio,
nessuna tra ke opere concormentl ne
risultasse meritevale. Polrd in ogni
caso segnalare eveniualmente 1 la-
vor che riterrd degni di considera-
Ziome.

L& composizioni presceliec polranmo
inaline essene presentale nel Festival
Intermazionale di musica per Orga-
no di Magadino {Lage Maggiore,
Svizzera) organizzato da quest anno

in colliborarione con il Circoldo di
Cultura del Gambarogno, della Pro
Gambarogno, della Radio della Sviz-
zera Italipna ¢ della Scuola di Cul
tura Migros.

I favor della giuria 51 svalgeranno
a Magnding durante il mese di gen-
najo 1964, Tutle be opére Verranno
esaminate colleginlmente.

Il grudizio che verri espresso & inap-
pellabile.

La proeclamazione dell®esito del com-
COrsn avverra ai prnim di febbraso
1554,

Il Circole di Culiura del Gambaro-
gno, comunicherh appena possibile
i nomi dei membri dells giuria.

¥ sodtoe gl auspaci del Comune di
Tricsie ¢ con I orgenizzazione del
Conservalonio ch Musica G, Tartim
di Trieste vienc bandiio, per 'anno
1963, un Concorss  Inlernaceonale
denominato Premio Citth di Triesie.
Il Concorsos & riservalo ad una oom-
posizione sinfonica, con o senza s0-
lisgti, in wmd o P mosiments, iR
dita ¢ mai cseguita, Alln partiturn
GOVEL ES50TE WANA Una FduEione per
pianaforie.

Il Concorso ¢ dodato del seguwentl
Premi:

1* Premio di L. 20000000, cul si ag-
giungers l'esecuzione;

2* Premio di L. 750000, cui si ag-
glungerh Iesecurbone; .

I Premio i soln esecuziome.

Le esecurioni avverranno al Tealro
Comunale G. Verdi di Trieste,
Possono  parfecipare ol Concorso
compositori di qualsiasi nazionalith,
senza limitd di eth.

I lavori dovranno pervenire allan S
greteria del Concorsoe Internaziona-
le Premio Citth di Trieste presso il
Conservatorito di Muskca G, Tartind,
vin C. Ghega 12 - Trieste, enfro «
non olire il 16 novembre 1963,
Ogni composizione dovra essere con-
trazzepnata da un mollo ¢ accom-
pagnata da una busia chiusa sulla
gquale dovrh essere ripetuto il mot-
tie La busta doved contencre le ge
neralith, la nazionalith, ' indirizzo,

due fotografic ¢ un bréve currice
fnen wirae dell’autore, nonchd una
dichinrazione hrmata dallo Sleszo
che lo composizione non & stata ne
pubblicata, né eseguila, ne premiata
in altri Concorsi. Verranno aperic
sodamente e buste relatve a1 lavon
preminti.

Il giadizie inappeliabile della Gluria
intemmazionale, appositamente nomi-
mata, sara proclamate il 30 noven:
bre 1943,

Gali mutori delle composizioni non
premiate  dovranno richicderne la
restiluzione alla Segreteria del Pre.
mic entro 6 mesi dalla data della
proclamazione. Trateorso lale ter
mine, gli organizeatori del Premio
saranmd  sollevati da qualsiasi re-
sponsabiliti,

*  Dopo il lusinghiere successo del
le due edizicni precedenti, & indetio
il tereo concorso per il premio Bern
hard Sprengel per musica da ca-
M.

Il premio, messo a dispesizione dal-

Pindustrianle dott. junior Bernhard
sprengel in occasione del suo ses-
sanfesimo compleanno nel 1939, &
dedato di 3 marchi @ viene asse-
gniato cingue volie nel corso di dee
ci anni.

Possono esscre preminte  coomposi-
rioni per musick dn camern dn 1
firo o B strumenti di opni specie.
Sono eschuse composizioni per strs
menti a astiern ¢ compasizoni per
orehegira. E ammaessa anche s vo-
of. Possono partecipan: al conoorso
composiion di tuitl 1 Paesi curopes
che skano in possesso di un diploma
di musica. I partecipanti mon devio-
o avere mend di 25 annd.

Il termine ultimo per la presenia:
zigme deelle composiciond & il 15 mar-
=0 1984, Le composizioni devona os-
sere presentate ol Kulturkreis im
Bundesverband der Deatschen In-
dustrie, Kaln 10, Habsburgerring 2-
12, a cud el si pud rivolgere anche
per informazioni,




Libri di interesse musicale

Mario Bortolotto. Imtrodusione al Lied romantico. Milano, Ricordi,
1962 (PBR., 19).

scrive Mario Bortolotto nella brevissima introduzione: « Inutile ed ogioso
e parers Favveriitmenlo che in urmo stidio orlentative, dif caratiere generale,
& stato giocoforza abbandonare quasi § metodi analiticd carl all'metore ». Egli
stabilisce cosi i limiti in cui ha costretto le proprie indagini ¢ nello stesso
tempo sembra volersi caulelare contro eventuali critiche. Conosciamo anche
mol ke riserve ¢ gli assurdi pregiudizi che tultors sussistono circa le pubblica-
zioni in formate a criteri divulgativi; in realth tali pubblicazioni non sobo sono
utili perchié assolvone a una precisa e importante funzione, quella ciot di
farsl tramiie verso la comprensione dl un date fenomens, di aiutame la
lettura, ma in aleuni casi fortunati giungono anche (forse proprio perché
stimolate da quells estrema ecsigenza dif sintesi insita pell’assunto) a sereare
P'argomento in una visione organica, ove le idee si riflettono con chiarezza,
senza dispersioni meramente letterarie. Non vorremme apparine cocessivie
mente partigiani, ma a noi sembra che opere quali, ad esempio, la Breve
storig della musica di Massimo Mila ¢ Lo Scnols naziomale rogza di Luig
Pestalozza, pur in breve spazio, offrano la possibilita di una lettura assai pii
articolata ¢ dialetticamente valida — in sostanza, quindi, pih utile ¢ neces-
sarta = di quanto alle volie non sappiano fare pubblicazioni massicoe, frutio
di rigorosi siudi direttamente sulle fontl, ma quasi completamente prive di
quelle intuizioni geniali senza le quali nessun lavoro critico sfugge all'sccade
mismo, alla deprimenite od arida eserciiazione erudita,

Chri perd ¢'t una riserva di fondo da fare n proposito del caratiere orientativo,
divulgativo, allinscgna del quale si presenta questo libro del Bortolotio: tale
caratterc, infaiti, nel nosiro caso va identificato solo nella mancanezs di una
diligente bibliografia (o almeno di una semplice ma utile nota bibliografica)
¢ nella ninunsa ad una schematica disposizione della materia trattata; il lin-
Euagmio, [nveos, non ¢ certamente semplice ¢ nel tono generale i rivolge pil
all’iniziato, al critico, che non al comune lettore, C'%, in queste pagine, un tono
cniusiasta, corrispondente all'intensith dello slancio intuitive, una prosa can-
giante ma fin troppo ricca di citazioni, ramificata ¢ densa nel procedere, Si
ha veramente limpressione che alle volte lo scrittore si compisceia della pro-
pria abilith letteraria e si lasci prendere la mano dal gusto per unn comples-
#itd, meglio, per un barocchismo verbale di nefta marca decandentistica: oy
viamente 4 scapilo della chinrezza espositlva.

Cid nonostante avvertiamo che questo studio sul Lied romantico nacque da
un impulso entwsinsta dell'intelligenza, dal desiderio di affrontare sinceras
mente certl problemi; @ tutto sommato, al di & delle riserve sopra esposte,
bisogne riconoscere a Mario Bortolotto una non comune skeurerza critica.
La ricerca compiuta in questo volumetto ha inizio con una precisazione di fon-
do riguardante la presunta continuith (sostenuta, o meghio sottaciuta in quanto
considerata ovvin, dalla storlografia tedesca e, di rincalmo, americanal, cons
tinuith che legherebbe il Licd romantico alle antiche manifestazioni del canto
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tedesco. Bortolodto rifiuta immediatamente tabe soduzions, non sullragata da
convincenti prove: =La rivolwzione romaentica, Pafermazione della socteid
barghese fwlle rannne dell'antico ordine fendale, la diffustoree deif muovi ideali
di libera religiosing comiro Ia fradizione dogmatica, rendona assurda ogil idea
di sviluppo s E pih avanti: « Tidto cit of conferrme nel concelto df Bopummii-
cismo conte ceswerg nella fradizione tedesca ». Ancora: « [l modus demonsiran-.
di della musicologia tedesca & fondatoe, essenzicheenie, si o a-priori che
s il por oo & che pertartto of 2f guarda bene dal dimosirare. La cornfbiniid
del ternmee Licd, viene mownimalisticarnenie scambiala per confinuiid df wna
realld pipsicale. In guesto stodo & pirick :pﬂ:r'u.r-e' it esfndrhaln alld ricérca e
qeiellaring mesicale gernumicn (la deutsche Seele cantata da Pfitzner), di quel
SRl perenne m ol [a sirrpe — pardon bo « razza » — qna identificare la pro.
pria idealitd nel fempo, o magari una alletiarnie etermind de tempo fuore ».
(uesti concetti fondamentali rappresentane i perni attorno o cui ruotano le
le warie argomentazion, formana i inea generale che emerge da un reticolo
di idee, precisazioni, citazioni, ors scaturite dalls forza stessa delle cosc, per
sponianca germinazione, in altri casi un po’ dispersive e formte. Cosi Fampis-
simen discorso di Bortolotto (ehe evita qul ogni consueta distindlone in capitoli,
opni sduzione di continuita) si espande con vivaciti; i dati iniziali ricorrono
con funsione di ledt-marie nel corso dell'indagine ed articolano una vera e
propria melodia infimita che investe tutii gli aspetti della questione, fino a
ricopriria di fronde hin troppo rigogliose.

Liautore studi il fenomeno artistico nelln sug autenticita, vincolato  ciod
strettamente alla socleth cocva; aggredisce la materla con un metodo che
a volte gli permette di giungere o convincenti definizioni. Per inciso noteremo
che 1l Lied, sirettamente legato alla letteratura e gquindi alla spona, & una
delle forme pitn pregnanti al fine di uno studio che non 5| accontentd di alli-
neare Iuna aocanto allalira varie esperiense compositive, Boends un semplice
clemco di still, ma cerchi invece di penctramme I'intma essenza, df arrivare alla
segrein dinamica che muove ogni opera dell’'womo, al motivi morali che wi
stanno dentrg, al contenulo, InSammE.

Assai wtile risulta la puntualizzazione che Bortolotto fa delle vare acceziond
del termine popolare. Tolto di merra il folelore vero ¢ proprio (che, ai find di
quesia indagine, non ha molta importanza), vi ¢ un'interpretazione che & con-
seguenza dell'allineamento parziale dell’arte popolare all'arte culta, attuatosi
con 1y volganzrazione di alcun gtilermi della stewen: & ln cosidetta contami.
nazione discendente, m cul o 5 ba, nell'enimo popolare, o riflesso dell'ideo
logla propria alla classe egemonica =,

Abbiamo pod modi d'arte che « iaverrart daila suisica cialia, deformati dn wirii
del comratre con le classi inferiori, rienirane neila rmeusica sfesse aiiraverso il
Ligd gisensralimente ». Come & h:gjm. abbiamio i queslo Caso = nd ffoido
pricologics, & intelleftvale, del ftufto opposto =: alla aconcettualith della = Jdf-
seesa = fa da contrapposte In picna coscienza che accompagna ogni ripresa
dil popolare. = Caraftere ancora diverse — scrive il Bortolotto — ha poi la
adozione, mel wralure Hnguraggio selle-oiioceieson, di mramiere praprie della
reciicd Megperds? ma & URS = coifpromilesione con Cageticos, quands non la -
presa di stilemd culti deformati dopo ln discesa. Dungue = si ha in definifiva
sna circodaricd dei modi crlierali dalla discesa al rievfro, Ma meal in ferra
fedesca st podra parlare dr wn vers Brlistgenisirng .m‘r'ul'r.rgfa:r.l .

Bisogna ora veders come e in che misura il sentimento popolare oper effet-
tivamente nelle composizionl romantiche, Per il Lukics = pel Romanticisiso
appare il riflesza del primo movistento df popolo — per quanlo debole ¢ con-
fuso — che abbia avieto liogo in Germanie dope la guerra dei condading =,
Diremo subito che Bortoloito considera un po’ ingenua simile betiura del testi
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germanict, anche se poi sottolines nell'insigne stedioso la salutare tendenza o
F'f"'-":-'.""“-"i' ¢ limitare lo portata della precedente afermazione, Comungue dice
pustamente il nostro aulore: ol persasse §f “naziorslepopolare™ nei ter-
mini del marxismio (in Talia: di Gramset) rischierebbe di perdere, di fronte
ol Leed, il filo rosso del discorso s, Gia, perche il popole, in gran parte della
letteratura ollocentescn non € ancora cosciente, socialmente determinato,
i:l_uii'.in:ht:lru nella coneretezea del divenire storico: & invecs un'astrazione, un
|'l'~'|'|=i_|-|"-1=' scalire ¢ prezioso, in cul agisce non sccondariamente 'elemento
estetizzante! = [l popole & intese, conte dice un frammento del Movalls, come
“nrtidea”, ider che rinsstime in 52 una vicenda oscira di sofferenzo s, La con-
seguenza ¢ che secettazions dell®attualith alienata diviene in Beethoven e in
Schubert « Wonn der Wehmut, Lob der Thranen: veluitd dells pena, elogio
delle lacrime =, E il sogno, I'evasione, limmaginarions che ora & offre come
unica salvezza possibile, come rifugio. Cosl | vagheggiamenti di ritorno alla
natura, della vita nomade, le visioni di boschi popolati di cacciatori e taglia-
begna, divengono | « femi essenzighi del clelo rowtantico-decadente ».

A questo punto il Bortelotto scende ad esplorare alcuni aspetii del TAPPOrio
stabilito con Goethe dai musicisti romantici ¢ ci dh un ritratte illuminante
del loro atteggiamento: a proposito del Fawst egli nota come Schubert, Schu-
mann e Wolf scindanc = dalla rregedic-romanzo, come dal PosEE pRORentd
firici per farsme moments musicaux =, ¢ che isolati dalla visione generabe « oxsi
!'Ié'.'n.'ru.:re.rm eost diveria = Successivamente 'autore conlronta quaitro diverse
intonazioni del Lied Mignon, ¢ precisamente fquelle di Becthoven, Schubert,
Schuman e Wolf, sottolineando come il rispetto della sirofa stimoll il com-
positere & & riformare delllinterse le straiture acceitate, arrivands con Wolf
a meiarle fntegralmente; la variazione anmeclia la ripefizione = Dopo di che
non si pud far alire che «eliminare gli altimi elementi della snssunzione
popalare =,

Cosi cade la superficiale alfermazione che taccia il Romanticismo di = sog-
J:e'f-!I'L'.:E'n:]..u'r' cltivesiera alle comnicazione s, L'affascinante csperlenss romantica
accoglie invece in & molti motivi precedentemente annunciati, I serea fn una
razionalith autentica ¢ trasforma la metodica setiecentesca in viva, sofferta
esperien:a umana, in partecipazione profonda ¢ drammatica al gioco di forze
¢ di idee in atto: «sorge cosi, ad opera di musicisi tacciati di isolazionismo,
fna fradigiore che pif wniversals & obfelfiva (nel gran semse kantiano del
.rur.lru'-qu:,_' Rawt st & data firore wella storfe della musico. La comclusione del
Romeanticisnre & dungue i socigle? 5 vorrebbe affermarlo.. =, All'obicdone
classicistica Bortolotto risponde che « Usngoscia paralizzaicte, Vasserza i
risposta, i vuole che il canto romantico assume come date Sesordio vl oo,
per la liberagione, pilt di qualsivoglia stelide ottimismo di manifesti e pro-
clami »; ¢ riporia una frose di Adorno: « ks forza dellarposcia e della felicitg
song la stessa cosa: la stessa apertnra illimitata all'esperfenza, Che cosa sa-
rebbe uma felicingd che non 5 commisurasse all'tneonmensuarabile frisfersn
i cr che 7w,

Ora l'autore si addentra nell'analisi del Lied romantico ripercorrendone stori-
camente il camming, sulla base di un'analisi dei concreti fatti musicali. T Lefe
rafiv dell'indagine gli forniscono 'assolutezza, la sistematicith nella diagnosi,
lo spazio entro cui dovrh esercitare la propria intelligenzn; essi regolano uno
sviluppo che qui va avanti con un procedimento = & cerelid concenirici s, allar-
gando, ogni qualvolta viene riproposto un concello fondamentale, la sfera
degli interessi ¢ delle esemplificazioni, ¢ nello stesso tempo approfondendo
sempre pinn 'analisi dei particolari stilistici, dei morfemi, glungendo persino
o definire minutamente gli itinerari modulativi, senza peraltro trascurare la
suggestione dei fottor] paicologici.
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La grande awvweniura cel Lied romantico esce senza dubbio viva e ben deh
neata da queste pagine, anche s¢ & necessario sfrondare parcechio per co-
glierne In parte pih viva od csenzale. Partendo dalla musica e dai suod intimi
rapporti con la letteratura, il nostro studioso allarga il campo sine a inclu-
dere le situpzioni pit generali delln cultura, delln storia, del costume: ma,
ltoriunatamente, puniands sempre sue rilless: emotivi che esse shimolana
necll’artista,

Dundgque, in tullo ¢ per ubbo, [ stori del Lied vigsia non come cronologea di
un meccanismo, bensl come un aspetto affascinante della storia dellwomo.

ARNUANDD GENTILLCCT

Renzo Rosselling. Polemies masicale. Prefazione di Mario Missiroli,

Milano, Ricordi, 1962,

Meta del successo di un hbro pad
essere nel suo titolo. Polemtica -
sicale (Edizione Ricordi) @ uno di
questi titoll e di quest] libri che in-
vitano alla immediata lettura, Ed ¢
quanito ko fallo senza perden: un
minuio ¢ scnza smettere prima d'es-
sere armivato o pagima 198, vale a
dire alla fine.

Autors & Renzo Rosscllind, composi-
tore di musiche melsdrammatiche,
sinfloniche e fAlmistiche, musicista
dungue illusire ed anche — come si
sapeva ¢ & vedrh — penna agile,
generosamente colorita i critico.
Lo presenta Mario Missiroll in una
prefazione che non & il solito scritio
misuralo di personalits insgne, peo-
chi: la premcssa sl estende ¢ sl svi-
luppa con 51 ampio respiro da illo-
minare quanto si apprenderh dalla
prosa i Rossellini.  Dichliaratos]
quasi incompetente darte musicale
ed estraneo a quel mondo, Missiroll
sl smentisece immediataments ¢ ma-
grificamente con una dichiarazions
damore alla musica, prendendo po-
sizgione sull'esteticn, espomendo Ealt
antichi e recenii — con un nostal-
gico riferimento alln migogliosa vita
musicale della Bologna martucciang
— pdditando gli aspetti dell'odierna
malcostume per I'invadenza tollera-
ia, quando non incoraggiata, degli
acchiappanuvale e degli :ill"l]H.i'.\l.Lll'i:,
proclamando be leggl ¢ 1| valori eter-
mi dell’Arte. Considernzioni in gran

parte combacianti con quanto spun-
tera diffusamente dai quaranta sag-
gi di Renzo Rossellind, ¢ dall'annuon-
cintn polemica.

Polemica proveniente da intimi, pro-
fondi convinciment, da sacerdotale
dedizione alla causa dell'arte. da
ungt moralith  puara, mattaccabale.
Sempre ricsce Rossellind a tener vi-
v l'interesse (e anche b ove qual-
che owwia confutazione poirebbe
aver luogo), spesso @ probante, ti,ll-
lora conguista e avvines. Ad eaporee
il suwo pensicro, & renderto palpitan
te lo seritbore 31 vale spesso da
ecsempd ¢ di ricordi tratii dal vivo
della sua lunga esperienza di mie-
siro ¢ di gludice: e attraverso fattd
diarle e di costume ari irEboccano
commoztone od eniusiasmo per il
belle ¢ per il grande, o le consi:
deraxioni sl fanno pia oblettive o
razionali, ora salza il tono delln
censura ¢ del biasimo. E scaturisce
allora il commento deciso ed espli-
cito che si [a invetiiva appassiondiy
¢ weemente. Ma mon sono molti i
momenti in cul MNardore dell’atiac.
cante e del polemista sale ad aliis-
sime lemperature. Frequenlemente
il discorso & manienuio ntre una
dinamica mossa, eloguente e nel
contemps controdlata, soppesaia e
percls anche pil efficace medianie
la bonta di argomentaxion & di con-
clusioni.

CQuali le posizioni ldeclogiche e cri-




tiche? Sono semplici ¢ sane e %o
pratiuto neturali, perché Varte co-
me Rossellini la concepisce, deve
cssere legata alla tradizione, allispi-
razione, alla sincerith, contro gl
ariifizi el i sofismi, contro certa mo-
dernita sfrontata ed inammissibile,
[deologian che nom pud cssere re-
spinta da nessumo, nemmenoe dal no-
vatore pin arrabbisto quande s
consideri che Richard Wagner, il
grande rivolurionario, non rinnegd
la tradizions di Becthoven & di We
ber e 51 glorid d'esserne figlio ¢ se
gunce; ¢ che persing Armold Schoen-
berg. il banditore delln dodecalonia,
discende (¢ non ne fece mai miste
ro) dalla tradizione neoromanticn,
Ma il presupposto basilare ad ogni
impress d'arte & la sincerith, la
buona fede che fanmo difetio fro
alcunl esponenti del mondo musi-
cabe e della eritica
A proposite della guale — per eltare
uno dei pit aspri interventi pole-
mici — Bosgellini si diverte & nar
rare la gustosa irappola tesa dalla
londinese B.B.C. che un giome an-
nunzids la messa in onda di un nuo-
vissimo = Movimento per  nastro
mEgneiicD ¢ percussione = del pelacon
Protz fak. Lo presero in serio csame
addirittura i critlel del = Times = &
del «Daily Telegraphs: ed era invece
una befia crudele dell'Ente radiofo-
nico inglese che aveva combinato il
perea o base dl caszeruole, sedie ed
alirl arnesi del gencre. 11 critico ro-
mano prende spunto dalla ghiotta
notizia per tirar foori il pil acuml-
nato pungiglione della polemica ¢
per dire: = Certl aspeiii ¢ cerle pre-
fese di cerla musica d'oggl, somo il
prodaofio df uma malafede tale che
offre campo alla (ruffa, col vaniag-
gio di pna sinistra ¢ nauseante pib-
Blicira. La crisi delle idee, la sogge-
Ziore delle violenze ¢ degli oliraggi
che i perpefrann, ieducono alla
viltd e alle colpevoli compiacenze
colora, § guali dovrebbero essere §
prodotipd del sapere & del discersmi-
reertio, movtcind | fetori defla serterd
dell'erie w,

Altra favorevole occasione i pre
senfa al polemista dopo ln = prima =
veneziana dello stravinskiano Ca-
ficum sacrum, uno degli spartiti pin
mmsignifcanti del Macsire musso che
wi aglottd il sistema seriale. I che
fu zalitate come una vittorin dells
corrente dodecafonica. Risponde ad
cisa Rossellinl con una stocentn di
porfetio spadaccing: = Straviieski &
asxel pifs gramde, ¢ fale rimarrd per
I pitdisd efi coloro clhe sando discer-
nerg fra f beie ed il wmale. ira il
vere ed il falso, tra i giusto ¢ Uil
pinsio della sua opera, che non per
i ditirambi della faziore, soddisfar-
fa, frx le rasird cose whili alla pole
mitca s¢ pure imefill all'arte, di aver
frovaalie o exia gnche lo sere dode
cafomica. Mapard soltanio guesta =.
Hrevissimi accennd, questi, alla Po-
lewtiea wicericale & forse appena ba-
stevoli a fornire una idea approssi-
mativa dell’impostazione estetica e
dell’'oricntamento critico che sano
allie base di codesto nutrito volume,
organizFalo o pezzl staccati, nei
quali sono trattati svariatissimi que-
siti ¢ aspottl cdella vitn musicale,
nom senEn qualche commosso tocoo
autehicgrafico, Si Inseguone pagine
rapide, appassionatamente respiran-
ti ad altre pilt pacate ¢ distese come
in una inlensa ¢ sfacceitala rapso-
dia ove non esiste, fra episodio ed
episodio, ordine d'interdipendenza,
sebbeme di tema in tema 51 sgomi-
toli win invisibile file conduttors, un
Leftmodiy fantomatico cppure anni-
presente che salda il tutto in ideale
unigd.
Passano cosl dinanei al lettore per-
sonaggl indimenticabili di un pas
ak0 remoto ¢ recente, grandissimi,
prandi ¢ meno grandi, ¢ del quali
song traceiali profili ricchi d'inte
resse critico, storico e aneddotico:
da Moenrt o Verdi, da Strouss a
Stravinski, da Respighl a Sibelius,
da Bloch ad Alfano, da Perosi a
Landonai, da Toscanini o Molinari.
Passano musiclsti di oggi. Alcuni gih
aur_n-n-]:n::' di gloria, altri incammi-
nafl & raggungerla, ¢ sono compo-

sitori, cantanti, diretior d'orche-
sira, concertisti: Arbur Rubinstein,
Ildebrando Piaetti, Robert Casade-
sk, Maria Callas, Carl Schuricht,
Wittorio Gui, Samndro Fuga, Mario
Fafred, Giulio Vioes, Lodovico Foo-
ca, Massimo Freecin e tanti altri an-
corn; mentre ulterion saggi oo
dano entl ed istiozlon per rivelar-
ne pregi o difetti, fasti & nefasti, o
per edaltarne la (ramontats gran-
diczza, come per 'Augusteo di Romi,
culla italiana di manifestazioni =in-
foniche stabilmente orgnnizzate, mo-

numento insigne ¢ glortoso, spran-
gato ¢ poi demolito con incredibile
decigsione dal regime [ascisia,
Pubblicazione da raccomandans,
densa com'e di critica e i auloco-
scienza. Percih ho creduto di stilare
codesto  mepidissimo  richiamo  che
invogli alla lettura d'on libro vivo ¢
di viva atiualith, destinato o pincere
ai consenzienti, a dispiacere a quelli
dell'altra sponda, & interessare gli
uni = gli altri.

LEONELLD LEVI
(dal Resio del Carling, 5 aprile 1962)

Francesco Bussi. Umanitd ¢ arte di Gerolamo Parabosco madrigelista,
organista ¢ poligrafo. Piacenza, Edizioni del Liceo Musicale G. Nico-
lini, 1961.

Ha finalmente visio la luce lo sta-
dio di Francesco Bussi su Gerolps
mir Farabosco, |'|'|:||J:|I|_.::'|.|:i:-il:|, Ofga-
nista ¢ poligrafo, noto o Pincensa
circa il 1524, morto a Veneria nel
1557. E diclamo finalmente, perché
sappiamo i molti anni spesi dall®ao-
tore nella ricerca di completare od
espurire il ritratto del sweo muosici-
stisletieral. Cliononosiante, nDono-
stante cio® ln lungn ftica ¢ il malto
tempo della convivenza fra lo siw
dioeo e l'artista, non ne & risuliato
un libro apologelico. AR VOrTEm:-
mo quasi dire che lo studioso si &
eroicamente sformto di mellere in
luce gquasi con ostinazione tottd i
lati meno simpatici  dell'vwomo e
futto quanto vi & di caduco nella
sua produzlons, specialmente lette-
raria. Occormeva gquesto bagno gali-
fare per inguadrare nuovamente
sodto Uaspetto delln verith il perso-
naggio multiforme, che, crmai pas
sato alla storiz ¢ quasi alla legpen-
da, aveva finito per nascondersi
nelle pleghe di giudizi invecchiati,
ma ripetuti dall'uno allaliro per pi-
grizia di ritormarc alle origind, ciod
a gquanto di lui veramente ail sa &
a quanta di lul & rimasto. Tutiavia,
ge ¢ addiritturn ammirevole la te
nacin dimosirata dallo studioso nel
non volersi concedere all’affetio per

il suo artisia ¢ nel volersi mante-
nere  assolutamente  oggeitivo  nel
giudizio, fine a castigarle, sin pur
giustamente, fra | minori come let-
teraio, ¢l vieme anche il sospetie
che forse tanto nigore di condanna
non fosse pol del tutto necessaric.
Comprendiamo  bene ln  reazione
chez spinge l'autore a evitare con
estrema cura ' etoessiva  compis.
cenza s da alirl usata « mel porre
I'nccento sulla cormazione del "S5 =,
ma dalira parte non posslamo di-
menticare che il Farabosco visse in
quel "500 e ford proprio a Venczia,
la citth che il sue masstro in mu-
sica, il Willaert, pare avesse definito
I's Arca di Nod = Sicché totto quello
che di moralmente riprovevole e
vela il poeta, 1l commediografo ¢ il
poligrafo, pia che o i deve, S mal,
caere  rmproverato  all® amblente.
Ma & proprio 8l caso di istituire un
processo del gepere? Guardares alla
Veneria della prima meth del secolo
XVI e 2i suod abitanti con occhiali
¢ lentl moderne & proprio queanio
di peggio si possa fare, se %1 wvasol
giungere a una valutazione comples-
siva di un artista. E se mai, nel giu-
dicare il Parabosco lefterato, wvor-
remma anziiuito che si mettessern
bene in luce due component] essen-
ziali della sua produzions: la pro-




vincialith dell'woma, che da Fiacen-
w4 51 trasferisoe nel BOTE0 venezinmo,
da unm late, la giovenitn dell’artista,
dall'altro, che il Parabosco muore
poct pii che trentenne, lasciandoc
dungue una produzione essenzial-
menite giovanile, E per di pit una
produzione  sostancialmente  dilet-
tantesca, fatta per offeire un diver
limento di pio a chi lo proteggeva
e per servire da biglictio d'invito
nellalta wocietd al suo aulore ve
nuto dalls ProOVIRCIA.

Ricordondoc] di e e del molio
tempo speso dal Poroboseo el di
vertirsi, forsc si poirdh anche stupire
ia dell’abbondanzn della =aun Pro-
duzione ¢ sia anche delln gualith di
almeng unn parie di essa. E si po-
irh rivolgerci a2 questo  simpatico
dilettante con indulgenzn moggione
¢ pan alettuosa che non faccia il
lroppn austero Bussi. I quale vede,
a ragione, il meglio dell’artisia nelln
sun produrione musicale. E, dopo
un attento esame o quantas ci rima-
ne ¢ und Stedio stilistico singolar.
mente acuto, riconosce: nel madriga-
lista vemeto uscito dalla scucla del
Willzert, un musicista genuino ¢
dall’sccento personale. Almeno nella
parte migliore della sun produzions,
che addita come anello di congiun-
zione fra il Willnert ¢ il Verdelon,
¢ nelln quale rconosce un lirismo
personale e tipicamente italiano.
Fenomeno questo di una personalith
malinnay  nell'agone  madrigalistico
della prima metd del secolo XV ab-
bastanzn importante ¢ da segnalare
¢ soltohineare date che il campo era
ancorn quas: del tutlo dominato da-
g aliremontani, E s=¢ anche il me-
rito del Parabosco fosse solamente
quells di un buon assimilatore, an-
che cosl ¢i interesserchbe a dimo-
itrarci il primo inserirsi su suolo
nazionale ¢ il primo radicarsi di
guella che diverrh poi In grande

scuoly polifonica italiana della se-
conda meta del secolo. Ma, anche
¢ con qualche riserva, il Bussi of
dimostra che il Farabosco non =i 13-
mita all'imitarione: in lui c® tem-
pra di artista, anche se di non altis
sima lovatura, e spesso egll riesee a
realizzare le proprie aspirazioni. Le
pagine che il Bussi trascrive in e
pendice con precisione ¢ accurnice
ra eemplari stanno o dimosteareelo
con tutta evidenza. Il processo dun:
que, poich® vernmente questo st
die senza indulgenze & un vero pro-
cechimente Isiruitorio contra il -
vers Parabosos, si conclude con una
agsaluzione plena. Questo  giovane
macente & gaedente, quasi fnora &0
lamente noto per i dee ritratti del
Tizano, che of lo ricordano =eduto
=l all'organo, ma dall'argano distrat-
o per contemplare la Venere nudn
che egll certamente vuale divertine,
& un musicista ferrato, anche s un
beiterato spesso trosandato o [ael-
lome. E unm musicista storicamente
importante, capace di ricrearci con
I'opera suwa Pambiente moedio della
produzione italiana, soprattuito pro-
fana e saloftiera o scendemica, della
prima meth del 5000 11 che nom &
poch Sia per un artistn morto gio
vane, sia per un ereatore di secondo
(BT CR
Quanto alle studio del Bussi, anche
s¢ trOppED Sevens, non sard mai ab-
bastanen lodato, Proprio per questo
sud voluto distaceo affettive dalla
materia, P'autore ¢ ha offerto un
saggeo mirabile di oggettivith. Se il
suc insegnamento darh frotio, -
tremo spernre di veders finalmente
studiati artisti & momenti creativi
com ln serenith necessaria & olfencre
qubed Fisultati che valgono a chlarire
ke idee ¢ non a turbarle, come trop-
po spesto owvviene ai facill apolo-
getl di cotn mosira.

CLAUDTE SARTORE

Guido Valoarenghi
irettore responsabile
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Le opere giovanili di Verdi
e il significato di una rivalutazione

Che a Giuseppe Verdi sia toccato di nascere 150 anni fa & stata una
vera ¢ propria fortuna per colore che si interessano alla sua produ-
zione musicale. Finalmente, dopo un lungo silenzio — lunghissimo
per partiture come quella del Cersaro che erano state costretie ad
un esilio pluridecennale —, sono ricomparse alla ribalta del teatro
melodrammatico alcune di quelle opere che la critica, anche la piu
impegnata nella rivalutazione del nostro compositore, aveva relegato
nell'ambito di una fase transitoria ¢ improduttiva del repertorio
drammatico-musicale di Verdi (con il che non si vuol pretendere
sara bene precisarlo subite — che la qualita drammatico-musicale
delle opere di Verdi giovane sia equivalente a quella di opere che
come Rigoletto o Traviata, introducono ad una dimensione ben pi
ragguardevole della problematica musicale del !:nmpus-uunrr}. _

Il testo verdiano meglio favorito da questo ritorno al Verdi del
periodo 1844-1849 & stato quello della Luisa 1'H|:Ih:r {se mon si tien
conto delle particolari fortune del Macheth, l!_qll_J:'I.IE peraltro & ri-
{ornato a circolare anche senza 1'ausilio di speciali celebrazioni cen-
tocinquantenarie); e bisogna riconoscere che nella ?n:ff::r-_'nr,u per
l'opera che precede di due soli anni la scrittura del Rigoletto (la
Luisa & del '49 e Rigolerio del "51) ha giocalo evidentemente il livello
artistico non tanto facile ad essere contraddetto, della versione me-
lodrammatica dello scilleriano Amore e raggire. In quest opera, oltre
a tutto, autorevoli giudici hanno individuato il segno di una rinno-
vata concezione drammatica: e pii precisamente il segno di una
strutturazione formale nella quale (con particolare riferimento a_]-
l'ultimo atto dell'opera o ad episodi come quello della dettatura
della lettera da Wurm a Luisa) l'elementare successione = a mosal-
co = del recitativo, aria, cabaletta e via dicendo, viene a spezzarsi
entro un’organizzazione drammatico-musicale dove la ::1uu§;n strofi-
cith formale non impedisce le aperture pii significative e lclu]jq:'a-
zione pit fantasiosa del materiale vocale-strumentale. Tra gli stu-
diasi che riconoscono guesta particolare natura della Luisa Miller
vanno ricordati Camille Bellaigue e Massimo Mila; Bellaigue, nella
sua celebre biografia verdiana, osserva come « cerli passaggl del-
Pultime atte non sono di una forma meno libera, variata ﬂ.:-ﬂhr'm;
di quel che saranno le seene finali dell'Otello » e, a proposito d-.,!
I'impostazione generale dell'opera, come = gid gui il discorso musi-
cale si libera dal taglio regolare in pezzi che .*rr_.su-:::;w.l‘mm e si somi-
gliano =, Mila (G. Verdi, Laterza, 1958, pag. 105), constata come, ri-
spetto alle opere precedenti, in questa il trattamento dei recitativi
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obbligati sia ancora migliorato, con « Puso di figure orchestrali ri-
-L':'.?F.I"E'F!H- [ J"!-FEH-IIJ'H!-. che SEEIONO  per I'ar:ﬂnu]'ﬂ fe sorfi del reciia-
fivo =,

Ma se intorno a Luisa Miller le necessitd di una piena rivalutazione
possono riscuotere il generale consenso, la faccenda diventa pin
scottante quando si riportano alle = luci della ribalta » opere co-
stantemente diffamate come I Masnadieri del 1347 (che il XXVI Mag-
gio Musicale Fiorentino ha presentato il 18 giugno con la direzione
musicale di Gianandrea Gavazzeni e la regia di Erwin Piscator), I
Corsara del 18438 (eseguito il 31 agosto «in forma d'oratorio » nel
cotrtile di Palazra Ducale a cura delle Vacanze Musicali Veneziane
con la direzxione musicale di Piotr Wollny) e la Jerusalen: del 1847
(andata in iscena alla Fenice il 24 settembre con la direzione musi-
cale di Gianandrea Gavazzeni e la regia di Jean Vilar). 5i & parlato
di faccenda scottante perche il quesito che si poneva all'atto della
programmazione ¢ della « consumazione », in sede di spettacolo, delle
tre opere citate era il seguente: valeva la pena di spendere tanti
gquattrini per trarre dall'archivio opere a dir poco sperimentali,
quali sono quelle del periodo 1844-1849, escludendo dalla program-
mazione quelle opere del Verdi « riconosciuto » che meglio avreb-
bero celebrato il grande compositore? E quindi: non & un fatto
culturalmente improduttivo quello che vede esumare dei cadaveri
musicali ormai impotenti a ritornare in vita, e ciod a ritornare nei
quadri del repertorio circolante, guando si sa quanto sia indispen-
sabile giustificare la sopravvivenza degli spettacoli melodrammatici
in ragione della loro insostituibile funzione guali diffusori di una
cultura musicale non accademica e non vincolata alla riscoperta di
produzioni artistiche deficienti? E infine: non sarebbe stato meglio
celebrare Verdi con efficienti rappresentazioni di quelle opere che
qualificano il meglio della produzione verdiana dal Rigoletto al Fal-
staff, senza rischiare di denigrare un grande compositore con la pub-
blica esposizione di aleuni suoi infelici peccati giovanili?
Rispondere a questi quesiti non & difficile, anche grazie alle virtih mu-
sicali del Verdi giovane. Perchi sul preteso sperimentalismo incoe-
rente, sulla frettolosa invenzione (« il tempo non ha risparmiato
opere in cui il tempo non ebbe parte s secondo il giudizie di Bel-
laigue), sull'equivoco = della melodia fine a se stessa » denunciato
da Mila (Cromache musicali, Einandi, 1959, ‘pag. 121), sulla forma-
listica trascuraterza (= scale e scalettine come piovate dal ifefio a
ricripire le batinte, e progressioni armoniche df comodo, di guelle
che in teoria potrebbero svolgersi all'infinite dentro il cireala vi-
zioso delle tonalitd » come scrive Abbiati nel suo Giuseppe Verdi -
Ricordi, 1959, vol. I, pag. 768 - a proposito del Corsaro), su tutte
queste manchevolezze del giovane Verdi c’é da andare cauti quando
ci si trova a fare i contl con la esplicita validith drammatico-musi-
cale dei Masnadieri, del Corsaro e della Jerusalem, nonchi di molte
delle altre opere del Verdi 1844-1849, ivi compresa quella stramal-
trattata Alzira del 1845 che risulta essere assai meno brutta di quanto

lo stesso autore non sospettasse (e i cui diritti di esumazione po-
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trebbero valere almeno quanto quelli che spingono a riportare sulle
SCETE N Opera non precisamente entusiasmante guale & il Rienzi di
Wagner).

Che cosa ci dice la sostanza drammaticomusicale delle tre soprac-
citate apere? Che Uevoluzione dello stile verdiano dal Nabucco del
1842 [« dalla grandiosa opera corale e collettiva, quasi opera-orato-
rie, introdoiia dal Mayre & poriala da Rossini all'altezza del Mosi,
della Semiramide e del Guglielmo Tell » come appropriatamente
osserva Mila in Breve storfa della musica, Einaudi, 1963, pag. 270)
all'Erpani del 1844 (= al tipo di opera a personagpi, con caralieri
individuali potentemente scolpiti, e rilevati da violenli conlrasii =)
non comporta affatto uno scadimento qualitativo =— nell’affanno del-
la ricerca di un modello che solo la composizione di Rigoletto avreb-
be portato al pieno equilibrio. Non solo: la significativa qualith arti-
stica & arricchita — almeno nel caso delle tre opere di cui si occupa
questo scritto — da un approfondimento del rilievo psicologico sul
piano delle linee vocali e da un impegno di caratterizzazione dram-
matica penerale che consente di avvertire la netta differenza che di-
31:il1i[al.m la ricerca che condusse il compositore ai Masnadier: da
quella che consenti la successiva compozizione del Corsaro,

Ho parlato di linee vocali tanto lontane dall’equivoco della melodia
hne a se stessa quanto lo possono essere strutture vocali idonee ad
imprimere un carattere indelebile al |}-¢I'huﬂai:}[:'iu (e s non proprio
al personaggio, alla situazione drammatica dell’episodic). Cosi ¢ per
I Masmadieri dell’esordio di Carlo il cul impetuoso temperamento
risulta gii perfettamente delineato nel virile declamato di = Quando
io leggo in Plutarco.. = o nella furibonda concitazione di = MNell'ar-
gilla maledetta... », dove I'intelalatura formale della cabaletta sfugge
alla mediocrita della sua stereotipa codificazione prazie al fremito
selvaggio che la scuote, Ma anche pib chiaramente individuata & la
natura perversa di Francesco, fondata su soluzioni musicali che ci
riconducono al Verdi « demoniaco = del contemporanes Macberh.
Basta, ad introdurci in una sinistra dimensione musicale la prima
aria di Francesco, l'ostinazione eriminale del quale viene raffipurata
con grande eficacia nella riproposizione di un brevissimo inciso me-
lodico ascendente: dapprima formulato all’inizio dell'aria, quindi
riproposto come un'immagine ossessiva alle parole « Se va lenta la
natura », poi rinnovato (e qui l'orchestra interviene con un raddop-
pin del canto che ne accentua la feroce determinazione) nell'invoca-
zione fnale (= Mente mia, trova un pugnale =). Di questa messa a
fuoco, da parte del compositore, del materiale musicale al servizio
di immagini drammatiche non interscambiabili, I Masnadieri sono
talmente provveduti che se ne potrebbe dare un'analisi testuale
tanto meticolosa guanto probatoria di una vitalith drammatica ido-
nea a comunicare messaggi del tutto decifrabili anche da parte dello
spettatore non « specializzato = (il che, mi sembra, giustifica la ri-
presa di quest'opera anche se, ovviamente, non ne assicura il ritorno
al repertorio circolante, I'appartenenza al quale, del resto, non &
sempre condizionata, come tutti sanno, dalla pregevolezza del pro-
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-rJ:::-ltEJ_cu:_u:nr:rr_':inln;-}. Individuiame, rapidamente, quali sono le i
significative aperture drammatiche di quest’opera: la differenzia-
zione dc] caratteri vocali nel quartetto che chiude il primo atto; la
concitazione febbrile dell'Allegro agitato che precede il racconto di
Massimiliano e che anticipa, con un accento anche pill travolgente
lo scatto dell’orchestra al momento della comparsa del Conte nel
Finale atto primo della Luisa Miller: 'inesorabile cadenza strofica
di « Ricomposto e qui tratto il ferétro... » al centro del racconto: il
cupo deliric di Francesco, mantenuto sulla fissita della melodia e
sorretto da una successione allucinata — da un semplice mezzo
quale grande effetto! — di settime diminuite (e anche qui non si
pud fare a meno di avvertire I'aflinita, ad alto livello, con la scena
che vede Macbeth alle prese con il corteo dei fantasmi regali quando
cede al terrore e la sua eruda animosita sopraffatrice si scioglie in
un canto dominato da un sentimento di umana fragilita); la raffigu-
razione di Moser, il pastore, inquadrato entro la solennitd di mae-
stosi giri melodici intorno all'accordo perfetto; e— perche no? —
la violenza corale dei masnadieri, nel finale dell’'opera, dove la tanto
deplorata versione Verdi-Maffeis non sarchbe dispiaciuta a Gyirgy
Lukhcs: e infatti il rimprovero che egli muove a Schiller e al sun
velleitaristico moralismo incapace di toccare la problematica cru-
ciale della storia tedesca dell’'epoca raffigurata nei suoi Masnadieri
non si applicherebbe al furore rivoluzionario e nient’affatto rinun-
clatario dell'erce verdiano, meglio disposto, quest'ultimo, a = soste-
nere le leggi con l'infrazione -:i:llu legge » 1a dove la legge & sino-
nime di repressione. E° interessante sottolincare il fatto che tali
significative aperture drammatiche rimangono rinserrate entro la
siccessione schematica delle varie parti (recitativo, aria, ecc.) pro-
1'ur:'=|n:[:: quella che & la parziale imperfezione del progetto verdiano
e Paceavallarsi, a dir poco esasperato, dei pezzi che compongons la
struttura globale. Tale difetto oscura — ma non al punto da spin-
gerci a veder squallido ¢ formalistico quello che non lo & — anche
LArrila del 1846, dove la pendolare successione del rituale melo-
drammatico pud finire con il provocare un pericoloso processo di
saturazione; come succede, 11-:.‘|{"l!‘.|'|-'::m-:1'um: musicale, ogni qualvolta
Vartilicio si renda esplicito, e, in definitiva, stancante. Cio succede,
talvolta, anche alla riproposizione dei temi conduttori in Wagner,
all'abuso delle tessiture vocali appassionate nelle opere di Mascagni
e colleghi, alla pianificata insistenza di vertiginosi rapporti d'inter-
vallo in pin di un'opera del repertorio contemporanes, Degli incon-
venienti di questa schematicith formale dovette avvertire il peso lo
slesso Verdi se, ad un certo punto, comincib a cercare di organiz-
zare 1 suol recitativi ¢ le sue arie entro schemi meno rigidi. Ricerca
che sarebbe cominciata con Luisa Miller, come generalmente si so-
stiene, se non ci fosse la partitura del Corsaro a dimostrare che gia
con quest'opera Verdl aveva trovato di che dinamizzare il materiale
drammatico-musicale dell'opera convenzionale con quella tecnica
del « taglie irregolare », come la chiama Bellaigue, che maturera
nella Luisa e trovera la sua pianificazione, a livelli ovviamente pill
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impressionanti (tener conto delle virth del Verdi giovane non esclu-
de, giova ripeterlo, che si possa avvertire la difberenza qualitativa
che distingue [ Masnadieri da Rigoleito) nelle opere della trilogia
popolare. E infatti, per quello che riguarda Il Corsaro, la tecnica del
« taglio irregolare » caratterizza in maniera piuttosto esplicita —
limitandoci al minimo possibile dell’indagine testuale — la scena
della prigione e il successivo duetto Gulnara-Corrado (afto ferzo),
e, pil avanti, il recitativo e arioso di Medora che precede il terzetto
finale: episodi, luno ¢ 1altro, non soltanto concepitl con rara peme-
trazione della situazione drammatica, ma ancora — per gquel che
interessa l'evoluzione dello stile verdiano — risolti con un libero
trattamento della stroftura formale, con recitativi che diventano
ariosi, inserti orchestrali che s'incuneano nella trama vocale, tra-
passi psicologici la cui naturalezza rivela una premeditazione intel-
lettuale che il Verdi primitivo non conosce, Un esempio tra i pih
ragguardevoli, in questo senso, & guello che, nella scena della pri-
gione, segna il passaggio dal lamento accorato di Corrado « Al mio
stanco cadavere... s alla improvvisa distensione di « e faccia l'ore
men lente il sonno all'vom che muore! =, sottolineata in orchestra
da una cadenza d'inganno che spezza la sequenza della prima melo-
dia e dalle stanche appoggiature melodiche degli archi.
Giunti a questo punto, possiamo tentare di rispondere alle domande
che ci eravamo posti. E' giustibicata la rivalutazione del Verdi gio-
vane? 5i, se queste opere, come a molti sembra, rivelano valori arti-
stici testualmente documentabili; ancora si, se si riuscisse a dimo-
strare [ma l'impresa ¢ davvero piuttosto difficile) che queste opere
gono orrendi misfatti musicali: perché anche in guesto caso non s
vede per quale ragione un musicista della portata di Verdi non deb-
ba meritare di essere riproposto all’ascolio lh dove ¢ meno grande,
cosl come si fa con Bach, con Monteverdi, con Puccini, e, in occa-
sioni di speciali ricorrenze, con musicistl assal meno ::igniﬁr:mh-i
del nostro compositore.
E" un fatto culturalmente produttive questo ritornoe al Verdi gio-
vane? 5i, se la cultura musicale & destinata anche ad occuparsi di
quell'imponente fenomeno musicale che & la rapida evoluzione del
teatro musicale nella seconda metd dell'Ottocento e nella prima
meta del Novecento: ed & indubitabile che quella evoluzione passa
anche per | Masnadieri e per il Corsare, oltre che per il Vascello
fantasma, 'Otello, il Tristano, il Pelléas e cosi via; ancora si, a pro-
posito dell’impossibile ritorno alla circolazione normale del Verdi
minore, se s5i tien conto dell’aleatorieta di qualsiasi previsione doi
fromte al fatto che opere dimenticate come il Macheth o la Luisa
Miller hanno ripreso a circolare abbastanza disinvoltamente pro-
prio in questi ultimi anni.
Resta infine da chiedersi se non era pilt opportuno celebrare Verdi
con ragguardevoli esecuzioni delle sue opere migliori. Ma queste rag-
rdevoli esecuzioni ci sono state, ¢ basta consultare 1 bolletting del-
a S.I.AE. per costatare che la ricorrenza del 150° anniversario della
nascita di Verdi non ne ha impedito la messa in opera in centinaia
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di teatri, eccezion fatta per quei pochissimi che hanno osato cimen--
tarsi con tre opere — dico tre opere del Verdi dimenticato. 11
fatto & che la congiura del maniaci verdiani a pro’ del Verdi giovane
ha sortito magri effetti pratici: pochissime esumazioni, tra fe quali
una in forma di oratorio: moltissime sironcature sui giornali che
ne hanno dato il resoconto critico; qualche timido segno di enfu-
siasmo da parte di quei « Fanatici » (con alla testa I"Associazione Ver-
diana capeggiata a Roma da Luciano Zeppegno) che non si rasse-
gnano a far datare l'esistenza del compositore Verdi dall’ll marzo
1851, C'& duasi da convenire con |'-:J:|'|i|'|i|;;||:|;|: — citata da Mario Ri-
naldi ad un recente animatissimo convegno di studi verdiani — di
chi considera definitivamente chiuso il « caso Verdi » (o meglio di
chi, con Eugenio Battisti — ad uno scritto del quale, apparso sul
n. 4 del 1961 della « Rassegna musicale », probabilmente si riferiva
Rinaldi —, afferma perentoriamente che affaticarsi « ad interpretare
L":E'F:'!J' e Puccini, come se il comprenderli fosse un problema essen-
ztale. per il presente, significa escludersi dal mondo =), Evidente-
mente, gli esclusi dal mondo non sono molti, a giudicare dallo scarso
clamore che fanno i filo-verdiani. Rimangono nel mondo, cari a Bai-
tisti ¢ alla sua curiosa tesi sulla storia senza passato e sulla socia-
lita dell’arte d'avanguardia, gli apostoli = dell’arte-non linguaggio,
che nei suoi riti esoterici », come scrive Fedele D'Amico (I chie senso
la crisi dell'opera, in «La Rassepna musicales, n. 2-4, 1962) anon mifra
altro che a questo: adunare in corpo mistico i cultori della protesta
ingondizionata, che altrimenti sarebbero condannati allesilio soli-
taria ». Anche questa & certaments una scelta atta a SUTTOgAre Qm'l
canto = cle & abbandono alla comunicazione immediata » ¢ che na-
sce « sulla fuducia che § suoi sentimenti siano condivisi dal prossi-
mo = Il che ¢i pud dire ancora qualcosa sullutilith di un'indagine
interno alla storia che dall'Ottocento operistico (dal Verdi che Gram-
sci collocava al punto pid alto di un‘arte aperta alla pit larga comu-
nicazione) conduce all'opera contemporanea, dove CAS] SCoeZio-
nali a parte — l'arte =per tutti » la si prefabbrica a 5. Remo, al fine
di soddisfare, & ancora D'Amico che scrive, quel « bisogno di sancire
i costumi, i sogni, { miti del proprio ambiente nell’'espressione ca-
nora », Come da Verdi — anche da quello dei Masradieri e del Cor-
sare — si sia arrivati alla condizione critica dell'opera del nostro
tempo & quindi un problema che — con il permesso di Battisti —
ha tutta l'aria di essere attuale: almeno se si vuol fare | conti con
Ia ragione anzi che con la nebbia dei pronunciamenti fideistici.
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La dodecafonia, un eompromesso

L'Ur-schrei dell’'espressionismo & un qualcosa di indefinibile rimasto
allo stato elementare, atto incomprensibile e slancio nel vuote.
Schiinberg, nella foga di dare alla emozionalita non elaborata una
vita, vita di attuazione impossibile perché la emozionalith non fil-
trata dall'artista non poteva concretarsi in forma e assurgere ad atto
estetico, ha ottenuto il medesimo risultato dell'impiceato che scal-
cia nel tentative di riafferrare lo spirito che gli si strappa: le so-
norita del viennese piin si contorcono in disperati -atti scomposti,
e piu ci stuggono nella loro essenza. Il musicista, sordo a ogni vo-
ce della ragione, ha finito con il deformare fortemente ogni stato
d'animo nell'esasperato anelare a un assurdo grado di immediatezza
che gli servisse a svelare un mondo supposto e non certo, rimasto
alle stato di inesistenza perché non svelato. Unica nota positiva in
tutta quest'ansia di evadere dal diffuso torpore, per passare, almeno
nell'intenzione, da un’arte morta a una parvenza di vita, & il gigan-
tesco scossone dato a quegli spiriti assopitisi in una statica contem-
plazione di forme trapassate,

L espressionismo si distinse per la sua ardente vita interiore, che fu
perd drammaticamente ostacolata nel suo fiorire per 1'assenza di un
linguaggio, assenza dovuta a quel violento rinnegare ogni via for-
male; videro la luce cosl creazioni dell'uomo rimaste mute ¢ non
elevatesi a compiutezza poetica. In definitiva la musica espressioni-
sta ha esaurito le sue forze nel vano intento di tradurre in imma-
gini l'istintivita degli impulsi vitali. Tutta la disgregazione armonica
avvenuta in seno a quel tipo di musica che ha portate all’annulla-
mento di ogni forma & da attribuirsi alla volonta di sostituire con
il dato espressivo anche il dato tecnico; ma giunti all'estremo limite
di dispersione formale, una nuova reazione spinse a radunare i fram-
menti sminuzzati per ricostruire ex nove un solido edificio: in prin-
cipio era il caos, poi fu il merodo di composizione con dodici note;
si forgia una particolare struttura per via della quale gli scompigliari
dodict suoni della scala cromatica remperata vengono raccolti e irre-
gimentati in un ordine nuovo ',

Ma vediamo prima quanto dice l'ideatore di questo sistema. Intorno
al 1914 Arnold Schénberg traccid le linee di una Sinfonia che lascid
perd allo stato di abbozzo; si servi in seguito solo dell'ultima parte

P G Pannain, Origine ¢ significato della mnosiea dodecafonion, in = Nuova An-
tologia =, sett. 1954, pp. 79-83.
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di essa con la quale sviluppd un oratorio che chiamd Jakobsieiter,
anch'esso mai portato a termine. Nello Scherzo della Sinfonia si in-
travedeva un particolare ordinamento dato a dodici note differenti
fra loro, mentre pure nel precedente Pierror lunaire, precisamente
nella Passacaglia, era apparso 1'accenno a un ordinamento simile:
« Fui costanfemente preoccupalo — scriverd il musicista molto piit
tardi riferendosi al suo passato — dal proposito di ordivare la strit-
tura della musica coscientemente su di una idea unificatrice, da cui
non solo dipendessero tutte le altre idee, ma dalla quale fossero re-
golati anche l'sccompagnamento e le armonie » ', Questa ricerca di
una forma organica, che una volta trovata diverrd poi forma calco-
lata, denota l'esigenza di una espressione che fosse regolata da prin-
cipi validamente costruttivi; essa perd assorbe il musicista a tal pun-
to da astrarlo dal libero svolgimento di vita interiore, e delimita la
sua attivita alle linee generali di un sistema, ragion per cui, come ha
osservate Honegger, in una critica non deve andar confuso quello
che & il segno di una aspirazione, con l'arte %

La necessith di un ordine non fu sentita solo dallo Schinberg, ma
anche dai suoi piit vicini discepoli Anton Webern e Alban Berg. Que-
st'ultimo compose nel 1925 un Concerto per violino che dedict al
suo maestro ¢ amico, ¢ nella Lettera dedicatoria® espose grafica-
mente tutto lo schema della matematica e logica articolazione del
tema e degli sviluppi con le relative variazioni; il perche di questo
improvviso ritorno a forme definite e definibili & sempre il musicista
viennese a splegarlo.

Dopo aver rinunciato verso il 1907 a ogni mezzo strutturale dato
dalla tradizione, rinuncia dalla quale era derivato anche I'abban-
dono delle forme compositive di una certa ampiezza in quanto que-
she mon polevanao EMELisfare SEMZO Lna pr’p{r_"j.jq ”r”'.:_-.-_,.{uzj,r_mfl Schiin-
berg confessera di aver preferito unire alla musica un testo lettera-
rig, cosl che la parola costituisse l'elemento unificatore 4, Poiché perd
nelle arti, e soprattutio nella musica, la forma tende alla COMIPTEH-
sibilitd, e poiché il valore estetico di ogni creazione & in stretto rap-
porto con il grado di comprensibilith che essa contiene, sorse la
necessith di costituire un metodo per via del quale divenissero acees-
sibili alla comprensione le composizioni musicali, e quindi ecco che
si delined la dodecafonia ®. Schinberg prima aveva ereduto di poter
sestituire 'espressione alla tecnica, e poi si illuse del fatto che nella
tecnica l'espressione fosse virtualmente compresa.

' N. Slonimsky, Music since I900, New York, 1938, lettern di Schinberg del 2
giugno 1937, pp. 57475,

* A. Honegger, Je suls conpositesr, Parigi, 1951,

' A. Berg, Offener Brief an A. Schiinberg, in Pult und Takrstock, Wien 1925,

* A. Schinberg Gesinmung der Erkennmis?, in «25 Jahre neve Musik s, Tahe-
buch 1926 der Universal Edition, pp. M ¢ seg.

* A. Schilnberg, Composizione con dodici nofe, in Stile ¢ idea; Milano, 1960,
p- 108,
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L'errore, che [u anche del Leibowitz ¢ di tanti altri, sta nell'aver
ritenuto la dodecafonia un linguaggio mentre & solo una gramma-
tica; cit perché se fosse linguaggio esprimerebbe apertamente qual-
cosa, mentre Uastrattismo dei suoi suoni resta chiuso a qualungue
interpretazione, a qualunque comunicativa. La dodecafonia & un si-
stema, in verith preciso ¢ ordinato, che giunge solo a formulare
delle sillabe, e di linguaggio dungue non & il caso di parlarne. In
particolare il Leibowitz si limita alla valutazione di un linguaggio
prescindendo da quello che esso debba o possa esprimere, [a dove
¢ fuor di dubbio che la pii perfetta e ricca grammatica non presup-
pone atfatto in sé il possesso di una letteratura o della poesia, in-
somma dell’arte. Anche il Leibowitz tira in ballo la comprensibilita:
per dimostrare l'esistenza di un linguaggio musicale egli apporta
come prova inconfutabile la proprieta, in musica, della comprensi-
bilita; il fatto che un individuo qualunque nell’ascoltare la musica
la comprenda pur senza averne una conoscenza analitica e tecnica
da protessionista, dimostrerebbe che quello della musica & un lin-
guaggio; se invece qualcosa non viene compreso dall’ascoltatore, @
sempre il Leibowitz che parla, questa incomprensione sarebbe do-
vuta alla mancanza di familiarita nei confronti di un particolare
stile musicale, ma l'abitudine permettera che anche quanto per la
prima volta appare impenetrabile in un secondo tempo si sveli nei
propri intimi signihicati !, Ancora una volta si fa confusione di prin-
cipi: a tutto ¢id dobbiamo obiettare che non & assolutamente della
musica la proprieta della comprensibilita, ma quella della comuni-
cativa, il che & ben diverso: alla comprensibiliti ci si abitua proprio
come avviene nelle scienze, menire per la comunicativa non c'é abi-
tudine che tenga, o ¢'& 0 non c'é.

Anche questa confusione & la conseguenza della non distinzione fatta
in merito alla parola |':I!|gl,|.i_:gg_:i1_|-_I la quﬁ-ll..-" VIENE Sempre usain gane-
ricamente, ¢ mai con riferimento preciso e proprio. Il linguaggio del-
l'arte non & né un dialetto — forma accessibile a pochi, che non ha
applicazioni nelle relazioni umane superiori —, né un linguaggio
comuncmente inteso, cioé un linguaggio di conunercinm, linguaggio
cul spetta il carattere di comprensibilita; quello dell'arte & un lin-
guaggio particolare che non si esaurisce nel solo termine di linguag-
glo, ma di linguaggio estetico, estetico da est erhica, quindi morale
e morale come spirituale, spirituale inteso in senso universale e com-
pleto; linguaggio estetico & l'atto dell’esprimersi dello spirito, cioé
arte in potenza, da non confondersi con I'espressione dello spirito
che & arte in atto. Quindi l'esprimersi comprende in sé e il concetto
di linguaggio e il concetto di estetica, contemporaneamente: sono
due entitd inscindibili nel concetto di forma, per cui quando nella
creazione si opera separatamente si scivola nel fallimento. E' ap-
punto il caso dello Schinberg dodecafonico che si dibatte in seno
al linguaggio puro, ¢ qui puro sta nel senso di isolato, ¢ quindi con

I R. Leibowitz, Schinberg et son dcole, Parigi, 1947, pp. 261463,
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valore insufficiente. A sua volta il linguaggio estetico, volgarmente
detto forma, & fuso in unitd con quella parte intima dell'uomo defi-
nita come contenuto, da cui non si pud assolutamente prescindere
in quanto costituisce 'oggetto intorno al guale si articola il linguag-
Eio estetico.
L'opera d'arte, perché sia riconosciuta tale, deve essere sottoposta
a un duplice giudizio a posteriori; al giudizio di massa, che deter-
mina il grado di comunicativa dell'opera — non di :;-::u:mtpr:,-lmihiiim
e che in musica riguarda appunto quella parte della composi-
zione che tanto metteva l'espressionismo in evidenza; e al giudizio
individuale che esamina la fattura (qui & implicato il criterio di com-
prensibilith) e la qualita della fattura, compito questo spettante al-
l'iniziato: con le teorie dodecafoniche ci si precccupt solo di questo
secondo giudizio. Due momentl, due esami deve superare dunque la
creazione perché sia arte.
= Dopo molti infruttuosi tentativi, geitai le basi di un neovo proce-
dimento di costruzione musicale che mi sembrava capace di sosii-
tire le articolazioni strutturali i temipo garantite dall’armonia
tonale »; ecco che dunque la dodecafonia nasce come fine, organi-
smo vivente di per se stesso. « Chiamai questo procedimento me-
tode di composizione con dodici note,... dodici perché una serie fon-
damentale deve consistere di dodici note diverse, perché nessuna
di queste deve ripetersi presto =: ripetersi che Schinberg non gra-
diva neanche in raddoppio simultaneo all'ottava, per evitare possi-
bili interpretazioni di tonica o di tonalita '. Egli si adoperd dungue
alla organizzazione del sistema dodecafonico in quanto si convinse
finalmente che nella musica non ¢'¢ forma senza logica e non c'é
logica senza unita ?, cosicchi nell’adottare un figlio ne ripudiava un
altro; il guazzabuglio della musica espressionista, musica senza for-
ma, musica senza logica, musica senza unith, & definitivamente rin-
negato. Vide cio il creatore della musica espressionista, non videro
ciér i suoi parassiti, siano essi musicologi che musicisti. Nel periodo
espressionista Schinberg pretese di esternare l'inconscio senza la
mediazione di un linguaggio, e dell’aver generato inafferrabili fan-
tasmi si accorse egli stesso; arte in potenza e non in atto era rimasto
di quanto un tempo aveva sentito nel suc intimo, L'espressionismo
dungue & e resta allo stato di intenzione, e in quanto privo di lin-
uaggio, ciod di una forma che lo concreti e lo oggettivizzi al di
wori dello spirito, non va accettato come arte. Sensi irrazionali e
caotici cui si opporra per reazione il suo contrario: la cervellotica
elucubrazione di un metodo di composizione con dodici note.

* & &

= Per quel che riguarda la costituzione della serie, cid che piit col-
pisce & luniformitd. L'ottava & suddivisa in 12 parti eguali, in 12

1 A, Schiinberg, op. cit., p. 108115,
* A Schiinberg, op. cit, p. 147,




Semiiiont, & 5 RS q’.’u'rrﬂ’i suddividere aiche nella Mefd 'II':_H“!”I!'I'J di-
minuital, in tre terzi (iriade eccedente), in quattro quarti {accordo
di quinta diminuita), e in sei sesti (scala di toni interi). Si ritro-
vanoe qui § piie noti perturbatori della tonalita, dal tritono alla sca-
la per toni interi » ', L'equiparazione di tutte le note facenti parie
dl_' |3 HE|'iU {-rfr'L: Hr_'J'.I!J-E'.:I & il E.i_lll_l;jl]':_! C]]l;_'- ECNera |'I'_||'| |_t U‘['J'Ili.l-i:li con llﬂl.'!ll.:l'
lire la funzione di una nota fondamentale, intorno alla quale or-
bitino tutte le altre dandole con il loro giuoco armonico e melo-
dico un carattere ¢ una posizione di prevalenza, si nega la tonica:
¢ un comunismo dei suoni che non permette fra loro una distin-
zione, ¢ che livella di conseguenza l'interesse nei confronti di tutti
i Irammenti armonici ¢ melodici, MNell'opera cosl costruita, tulte
le parti sono simili cosi che rispecchiano nel tutto l'uniformita
dei singoli elementi; risultato pin precccupante ¢ che poi le varie
opere si assomigliano per la loro comune uniformitda melodica e
armonica, mentre l'unica distinzione la si pud ottenere solo in base
ai tattori ritme ¢ timbro. L'opera musicale, un tempo, poteva con-
tenere tutti ¢ quatlro questi elementi formali, ora & invece ridotia
nelle sue componenti, e non si pub certo dire che questo 5ia uno
sviluppo. Resta nella dodecafonia l'antica avversione alla conso-
nanza tradizionalmente intesa che l'espressionismo aveva tanto av-
versalo, ma cid avviene ora per cause diverse: la dissonanza non &
pilt un puro fenomeno di reazione contro la vecchia musica, ma de-
riva dal fatto che la consonanza ricorda le tonalitd, e una nota, rife-
rita ad essa, pud facilmente assumere la funzione di tonica, la gual
COSA & appunto guanto non volevano i principi sui quali si basa la
dodecafonia. Tutto guanto veniva fatto dallo Schinberg per dare
una regola a questa maniera di comporre, anche se non debitamente
codificato, & un implicito riconoscimento al fatto che & la limitazione
a poter rendere possibile una forma. Alla limitazione va poi affian-
cata la ripetizione, ¢ con lintroduzione di una serie di note, chia-
mata dallo Stein figura fondamentale, si introduce anche ogni tipo
di ripetizione; la figura fondamentale & insomma la legge del pezzo
rispetto alla quale si articola, in fisse combinazioni contrappuntisti-
che attinte ad antichissimi modi, l'intera composizione 2,

Che la connessione si ritrovi attraverso la delimitazione & anche il
Ruler ad affermarlo; infatti in passato era il tema della composi-
zione una delimitazione, lo era la tonalith, e pure la consonanza o la
dissonanza razionalmente impiegata, per non parlare dell'architet-
tura generale in cui si snodava il tutto musicale. La critica piir ne-
gativa al precedente momento espressionista & data appunto dalle
parole con le quali il Rufer giustifica l'organizzazione tecnica del-
l'arco dei 12 semitoni cromatici: per comunicare dei pensieri in modo

! E. Stein, Nruowi priveipi formali dalla raccolta i scritti Vonr Newer Musik,
Colonia, 1925, Saggio riportato ora in Stuckenschmidt, La musica moderng,
p. 364

* E. Stein, op. cil., pp. 367-370.

chiaro e comprensibile bisogna trovare la forma adatta. Percio nella
musica la forma & necessaria per comunicare, trasmettere un con-
fenito; € non ¢ certo quanto pensavano gli espressionisti. Comuni-
cazione quindi fra il creatore e l'individuo, per la quale si presup-
pone un linguaggio che a sua volta sottintende U'esistenza di un con-
tenuto; ¢ quanto ora Schinberg cerca di Hottenere con la dodeca-
fonia. La ripetizione, — tanto negata e vituperata dallo Schiinberg
espressionista, dallo Schinberg pii deletereo per l'esistenza della
musica, dallo Schiinberg affermatosi per gli osanna del parassitismo
critico che lo ha accompagnato, — & ora la sola humus su cui vi &
la possibilith di far rifiorire I'arte musicale: la musice senza ripeti-
zioni & inconcepibile, incalza il Rufer, e a essa si deve la determina-
zione della forma per il fatto che il presupposto della comprensione
& il ricordo, e senza ripetizioni mon vi pud essere un ricordo, almeno
per quanto riguarda la musica ',

Per buon tratto del suo lavoro il Rufer si affanna a dimostrare che
la dodecafonia non fu il risultato di una speculazione intellettuale 2,
ma tulte le sue arringhe non possono mutare la realta dei fatti: se
la dodecafonia non era frutto di arida e meccanica elaborazione
cerebrale, perché Schinberg scriveva nel 1925 allo Hauer che da
circa due anni gih si dedicava all'articolazione di questo sistema?
= Devo confessare che finora non ho irovaio ancora alcun errore, e
II:'.r]H' il &“r':fl'f.'ﬂm ¥ LFEsog _rj'.ﬂ Iq_’ FRECTIEE SEHIA X ||I.n-r;:|:; » |:I:|_|j|'|.|_|i_ COn G-
tusiasmo. « Sono addiritivra in grade di comporre mediante questo
sistema senza pensarci su ¢ con fantasia »°, cosa quest'ultima che
non toglie al sistema di essere tecnica precostituita, nata a priori
di una gqualsiasi intuizione artistica, sistema matematico cui dopo
si & cercato di affibbiare un significato per giustificarne 1'esistenza:
una velta erano stati esperimenti di una Stimmung che non poteva
concretarsi per l'assenza di una forma, ora invece & una forma che
non si vivifica per 'assenza di una Stimmung.

E' Schinberg stesso che dice, come abbiamo viste finora, essere
quel metodo nato dalla necessita di dover porre le basi di una nuova
costruzione musicale. L'opera d'arte nasce da quello che il Rufer
chiama inventio, e da una organizzazione formale nella quale la
invenfio spontaneamente ¢ con atto immediato si concreta, per cui
la costruzione formale dopo la creazione diventa dogmata; quindi
inventio e forma dogmabile costituiscono 'opera d'arte, e non come
afferma il Rufer inventic e forma dogmata, poiche se dogmata la
forma & gia codificata in regole che dettano legge al delinearsi del-
I'atte creative. Non erroneamente Schiinberg in un lavoro inedito
scrive che = non esiste fecnica senza invenzione, ma esiste Pinven-

L1 Buler, Komposition mit 12 Ténen, Berlin 1952, ora iradotio in italizno do
L. Dallapiccoln, Milang, 1962, pp. 3840,

‘ I. Ruler, op. cit., fino a pag. 97,
' A Schiinberg, Lefiera a J. M. Haner, dic, 1923, in Bricfe, aeesgenihlf end Ke-
raisgepeben von E. Srein, Magonzs, 1958,
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zione che deve crearsi la propria tecnica », cib mentre in pratica
agiva al contrario!. Accortosi infine anche del muove pericolo di
far apparire I'elemento tecnico come fattore a priori rispetto all’atto
creativo, e di far apparire la sua musica artefatta e se stesso artefice
invece che artista, Schinberg scriveva: = quande compongoe mi
sforzo di dimenticare tutte le feorie, ¢ continup a scrivere solo
guando ho sgombrato il mio spirite dai loro influssi » %, contraddi-
cendosi cosi con quanto aveva nel 1923 scritto allo Hauer.

La tendenza alla sottomissione della inventio, sottomissione al pid
rigoroso controllo da parte della ragione e della volonth costruttiva,
costituisee in Schinberg una inclinazione opposta a quella anar-
chica delle prime opere?. Alla classica concezione centripata della
tonralitd egli oppone cost una concezione centrifuga che non esclude
affatto Uattwazione dei nessi tonali, ma implica soltanto una loro
messa in ginoco secondo molteplici e divergenti linee di forza. Con
citr il Vlad, pur avendo compreso il caratteristico decentramento
della dodecafonia, vuole darle con uno strano compromesso anche
la possibilita di azione in sfere tonali *; questo perché il Vlad, rifa-
cendosi a una successiva accettazione passiva della consonanza tra-
dizionale presente in alcune opere posteriori di Schinberg®, associa
il principio di consonanza con quello di tonalith che invece credo
fra loro estranci, e prova ne sia che un tempo esisteva la conso-
nanza senza la tonalith, come poi ha avuto vita la tonalith svolgen-
tesi in una diffusa dissonanza.

Infine & pur degno di essere riportato gquanto detto dall’Adorne, il
quale accomuna la dodecafonia all’astrologia per i suoi givochi nu-
merici che si rivelano guali mistificazioni di ogni spinta creativa:
« il problema posio dalla musica dodecafonica al compositore non
£ Ccome possd essere organizialo HH SeHso musicale, ma pinliosto
come possa organizzazione acquisfare un senso »; e stigmatizea
cost quella realth matematica biasimando il fatto che anche Berg
parlava della gioia provata qualora si accorgesse di poter attribuire
un scnso alle serie costruite *. Organizzazione e arte sono due cose
che non vanne daccordo: e a guesto ha portato il devo di Schiin-
berg, all'arte ragionata, all'arte precostruita. E' comico il dover no-
tare che colui il quale fu il piit acerrimo nemico delle norme fisse
— che in realti non sono mai state tali: si prenda a caso una qual-

' A, Schiinberg, Probleme des Kunstunterrichis, da un brano riportato dallo
stesso Bufer, in op. cit. a pag. 14,

! A Schinberg, Ruckblick. in « Stimmen s, fase. 16, Berlino

: Lideale anarchico musicale fu espresso in seno all'sspressionismo nel saggio
Ueber die Anarchic i der Musik di Th, von Hartmann, incluso nel = Blane
Reiter ».

. HII_T;.'I-.uI, Modernitd ¢ fradizione rella sristea confemporaneg, Toring, 1955,
P .

t Ad esempio nell'Dde a Napoleowe, op. 41 del 1942,

£ Th. W. Adorno, Filosofia della misova miesica, Torino, 1959, pp. 7072

2

siasi opera del passato, e se ne trovi una seconda che sia formal-
mente identica alla prima! il modello dunque anche in passato non
¢ mal esistito, s'intende parlando di capolavori — fini, dopo aver
creato il caos, con il costruire forme ancora pitt limitatrici della
libertia creativa, tanto da cadere nella formula che in arte & peggiore

della forma: questo & appunto il caso del secondo Schiinberg.

LIONELLD CAMMAROTA




L’Estate musiecale

L'XI Concorse Polifonieo Internazionale di Arezzo

Dal 22 al 35 agosio si & svolto al
Textro Petrarca Pundicesima  Con-
corso Polifonico Internnzionale Gui-
do d*Arerra,

Hanno risposto allappells 12 eord
italiani ¢ X3 stranieri. Tra questi ul:
timi quattro erane francesi, tre ger
manici, tre svizzeri, due austriaci,
chee  jugoslavi, due wngheress, doe
greci, due spagnoli; Belgio, Gran
Bretagna ¢ Svezia crano rappresen-
tati da un solo complesso clascuno.
Dei corl concorrenti, nove soltanto
s'erano gt fatti conoscere nelle pre
cedenti  compefizioni  aretine; il
campo cra quindi aperto ad ognd
SOHPTCS,

Perzl d'obbligo crano: per | cord
misti il motetlo Domitie 0 miEi-
e ey di Alessandro Scarlatte
of il madrigale I'f was a lover and
Ris [azz di Thomas Morley; per i
cari maschili 1l motetto Caligeee-
reennd ocnli el di Paolo Areting ed
il Trirkkanron di Mozart; per i coni
femminili la canzonetia Su su su,
pastorelli verpos di Monteserdi e
I'Ave Maria di Zoltin Kodaly, Yera
pol una categoria dedicata ai canti
popalari (come sempre la pil affol-
lata), né mancava la competizione
di canto gregorinno.

S0 guestultima, svoltasi nella Ba-
silica di 5. Francesco, mon intendia-
m diffonderci in quanto facoliati-
va; ¢ limilerema quindi a sottoli
neare la perfeita preparazions dei
complessl di Losanna e di Tours, i

queali =i sono plazzati rispettivamen-
te al primo ed al seconds posio
Lodevele pure la prestazione della
L. Cecilia di Trento, cul & stato me-
ritatamente assegnata il 3* premio.
Mella 1* categoria (cori misti), indi-
scusse  prodominie del  Singkreis
Willy Traeler di Hannover che ha
riportato 'eccezionnle punteggio di
100 su 100, A lungo ricordercmo le
suc interpretaziond del brani di H.
Distler e i E. Pepping. ricchl en
trambd ci linfe vital, di colore & mo-
vimento, con una tratiasions  oon
trappuntistica di prim‘ordine.

Ad un solo punto di distacco 1'En-
semble Vocal de Lausanne {(quanio
mii raffinats Vesecumone della N
ceeffe di Ravel): teren I Jean de
Ockeghem di Tours, quarta la Yox
Humana di Ve (Ungheria). Buonc
ma non cntusiasmanti e prestaxion
dell"Akademiska Koeren di Stocools
ma ¢ della Chanson de Fribourg
(Svizzeral.

Tra I finalisti, il coro Mirce Acov di
Skoplje. 11 travaglio del langhi bi-
vivcchi i margini della ciiih distirut-
ta ¢ la stanchezza del Irée grorm i
viaggio hanno necessarinmente inci
20 sul rendimento di guesto com-
plesso, che nondimend ha rivalato
pregi motevoli.

Dalla finale della 1* categoria — che
i mtbe & certo la piln importante —
i cori italiani somo rimastl csclusi
in blocon, Docorme aggungens che
dei M concorrenti, move soliantio so-




noe stall gli ammessi: ove si fosse
larghegpmnto un poco, la scelln sp
rebbe cerfamente caduta sulla Co-
rale Luigi Canepa di Sassari; un
complesso ben fuso e disclplinaio
che aveva saputo offrirel corretie
interpretazioni di brand di Luca Ma-
remnErn ¢ di Orlondo dif Lassao.

Piit aperta & statn la lotia nella 2
categoria (cori maschili). Legittima
Ix vittorip del Core da Camera di
Celie (Juposlavia), distintosi per la
clevata qualith delle vocl e la farte
preparazione. A nostro avviso, oo-
mitaque, o mighore esecuzione del
brang mozartiano & stata  quella
presentata dal Coro delln Giuseppe
Verdi di Ronchi dei ]_.-;,'F:i-;:uj;[ri_ gL
dato da uno =tilista od animators di
cocezione: il M® Glorgio Kirschner,
Il secondo premio vintoe dai cantord
ranchigini appare pertanto piin che
meritate. Al terzo posto 1 solido
Koenigliches Minnerquettet di
Eupen (Belgio), al quarto la Schola
Cantorum 5. M. Immacolain di Ge-
noviePegli, pur ezsn degna di elogio.
Mella 3* eategarin (corl femminili),
la Jean de Qckeghem dif Tours, 1'En-
semble Vocal di Losanna ¢ In Vox
Humana dl Vhe si somo batiuti ad
armi pari, classifcandosi mell'ord:-
me; o oquesti autenticl Muoriclasse si
sonn degnamente afllancati il Vasas
di Budapest e la 5. Cecilia di Trento.
La Vox Humana i & quindl impo
sla d'putorith nella 4 categoria
(canti popolari) grazie alle superla-
tive czecuriond dei brani di Kodaly
¢ di Birdos. Al secondo posto nuo-
vamente la forte compagine di Ron-
chi dei Legionard, interprete dei bra-
ni di Cecilin Seghizei, di Mario B
pamelli ¢ di Ginllo Viorsd. Terzn Ia
L. Cancpa i Sassari, brillante nella
rlevecarioni  del folelore  sardo,
Cuarto il complesso di Hannover.
MNell'assegnarione dei premi v seme-
pré uma certm tendenza alla distri-
buzrione peografica; stavolta perd la
giurin nulla ha concesso al dif B

delle valutazioni dei meriti siretta-
mente artisticl. GH esponenti di cin-
que nazioni sone ookl ripartiti da
Argzzo senz'aver guadagnato aloun
premio di categoria, Occorre peral
Iro precidare che — in generale —
le prove offerteci dal cori giunti dal-
I'Austria, dalla Gran Bretagna e dal-
la Spagna sono apparse inferior] a
quelle fornite — in passato — da
altrl complessi delle stesse nazioni,
Beneht di rispettabile levatum, il
coro svedese ha leggermente deluso
le aspettative; quanto ai cord greei,
soltanto quello del Conscrvatorio di
Larisza ha saputo farsi Appreesne.
La nostra rappresentanza ha aceu-
sato assenza di alcumi tra i miglio-
ri esponentl; gqualora i cantorl i
Ronchi del Legionari, di Trento & di
Sassari mon fosscro infervenuti a
raddrizzare le sorti, saremmo rfima-
sl ovungue in coda alle classifiche!
Un giudizio eguanime non pubd inol
ire prescindere da una elementare
constatazione: i cori italiani in gra-
do di tenere il passo con il progres-
a0 musicale costitulscono una spa-
ruta frazione. Fino a quando perdu-
rerit uma simile © condizione, ben
poco 81 pedrd fare por conlrastare
le vittorie agli stranferd.

E se inizialmente esisteva qualche
spiraglio di possibilith nella secione
s canti popolari s, ora che soilo
questa etichetta vanno tutte le il
complesse & raffinate crearion arti-
stiche — non aventl talora il ben
che minimo addentellato con i mo-
tivi sgorgati dalla schictta anima
del popolo — non v, per | mena
provveduti, alcuna probability  di
spuniaris.

Tutto semmato, Arerro Fmane una
gramde scucla: & dawvgurars] che le
sue lertoni non rimangano inascol
tabe e vilgnno a stimolare — nel me-
Siro Faese — le energic latemtd, o
promucvere il tanto necessario ag
giomamente nel vaste settore del-
I'arte corale. CLATUDIO MOLIAMNT




Il Coneorso Pianistico Internazionals Busoni a Bolzano

Finnisti di ben 14 Paesi {Austria, Bel-
gio, Filippine, Francia, Germania,
Giamalea, Giappone, Inghilterra,
Iran, Italin, Polonia, Sud Africa, Un-
gheria & USAY hanno partecipato o
Bolmno, dal 24 agosto al 5 seriem-
bre nella zede del Conservatorio di
musica C. Montewerdi, alla quindi-
cesima edizione del Concorsa Plani-
stice Internazionale F. Busomi.
Dopo Iz selezlone operata dalla giv-
ria in seguito ad audizione a porte
chiuse, hanno conseguilo 'ammis-
sione alle gare climinatoric pubbli-
che 20 concorrenti, otte dei quali
somd giunti alla prova finale: John
Bi.nghurl:l (Inghilterra), José Marin
Contreras (Filippime), Maxine Fran-
Elin {Giamaical), Robert Hamilton
(USA), Germot Kahl (Germania),
Glorin Lanni (Italin), Mayne Miller
(USA) e Jeflrey Siegel (USA)

Il verdeito emesso dalla commizsio-
ne giudicatrice al termine delle audi-
riont concluzive, ciog la decisione di
non gssegnare il Premic Busoni &
siafto approvalo da musicisti, criti-
ci, osservatori ¢ pubblico, in guanto
effetiivamente nessundg del concor-
rentl, pur dotati di tecnbca buona,
anche s¢ non sempre cocellente, si
& dimostrato degno di consepuire il
prime premic: occorre infatti che
il pianists, per raggiungere I'ambita
méla, non Sei Sollanlo esecuilare tec-
nicamente ineccepibile, — perché la
tecnica, come ha scritto o stesso
Busoni, = now & & mon sard mail al-
fa & Nontega dell'arle pronisieog » =,
ma sia sopraituito interprete intel-
ligente, dotato di rmusicalith, culiu-
rit, enso della forma ¢ dello stile,
cosi come lo aveva delineato il gran-
de empoless mel suo Appurie da
Minneapolis nel 1910,

Il germanico Gernot Kahl, classifb
cato al secondo posto ¢ ritenuio
quind] dalla gharia il migliore degli
otio finalisti, 5i & dimosirato comun-
que pianista degno di grande consi.
demmzione ¢ o sua posl=one in gra-
duatoria & risultats percid meritata.

Gli aliri quatiro premi sono looca-
ti, nell'ordine, al flippine IM. Con-
treras, alla giamalcana M. Franklin,
allo statunitense B. Hamilton ¢ allx
italinna G, Lanni: classifica non al-
treilanto universalmente approvata,
specie por quel che riguarda la po-
giFone dellunica rappresentante del
nosire Pacse alle prove fAnali, in
quanto essa avrebbe potuto otfenc-
re un plazsmento migliore. Il pre-
mio specinle fecoltativo da assegna-
re al candidate che riveli occesio-
nali qualith interpretative limitaia-
mente a singoli autori o gruppd di
autori importantl, & stato dato a J.
E:iugl:l (USA) per linterpretazione
della musica di Bach ¢ Scarlatti.
Mel corse delle prove eliminatorie
era stato eseguito do tutti § coneor-
renti, come pezeo d'obbligo, il brano
n. 4, Allegro in re mincre, dal Sechs
kurze Stiicke ziir Pflege des poly-
pligrent Spiels di F. Busoni; ogni
plamista doveva inalire preseniare
un'‘opera imporiante di Bach o
Bach-Buson, uns sonata di Scarlai-
ti od una di Beethoven, alire a pezzi
scelti mel repertorio romantico, mo-
derng o coniEmporanso.

Pur mancando il vincitore, totti i
premi in denaro, compreso il primao
di L. 500000, sono stati ugualmente
distribuiti, nell'ordine 41 groduato
ri, a partire dal secondo classifica-
fo. Esgi sond stati consegnati ai vari
pinnisti con una simpatica cerime.
nia ol termine del tradizionale con
certo svaltost il 9 settembre in una
zala gremita di pubblico. alla pre-
senza ol numerose autorild & persc
nalith. E* pure intervenuta la RATL
Eadiotelevisione Italinnma per la re-
gsirarione del programma, don met-
ters in onda in rete nazionale, & per
la ripresa di alcune fasi do trosmet-
tere al telegiornale.

Facevano parte della giuria, presie-
duta dal maestro Giorgio Federico
Ghedini, Daniele Amfitheatrof, com-
pesitare & direttore d'archestra, rap-
presentante degli Statl Unbtl d"Ame-

per la Svizzera; Robert Wamner, di-
rettore d'orchestra, per Austria ¢
gli ftaliani Tito Aprea, Gino Gorind
¢ Renro Silvestrl {planisti), Giorgio
Cambissa {compositore & direttore
rica; la pianista Maurcen Jones per
"Australia; Morgherita T. Kasurn,
pianista ¢ docente all'Accademia su-
periore di Varsavia, per la Polonia:
il compositore André F. Marescotti
d'orchestra) ¢ Giorgio Yidusso in
rappresentanen dells RAT-TV.

Il pubblico, intervenulo sempre pii
numeross man mano che le audizo-
ni volgevano al termine, ha sepulto
cofr VD interesse le varic fasi del
concorso; la stampa nezionale ed
estera & siata largonmente presente

con giornalistl e eritici di quaotidia-
ni ¢ periodici qualificati. Pressochi
perfetta & risulinta V'organizzazione
dells manifestarions, presieduia dal
datt. ing. Giorgic Pasguali, sindaco
di Bolzano, ¢ curata nella parte ar-
listica dal macsiro dott. Giorgio
Cambissa, direttore del Conservaio-
rio di musica di Bolzano,

In onore della giuria e dei parteci-
panti al concorso, lerchestra Haydn
di Bolsano ¢ Tremto, direttn dal
macsire Ettore Gracis, ha tenuto un
appludito concerto  sinfonico  con
musiche di Cimarosa, Mozart, Pro-
kofley & Saint-Sn¥ns.

GIANLLUTOY DRED

L SBettimane Musicali di Stresa

Una serie ininterrcita di esauritl,
pilt I'imprevista replica di un con-
certo, ha registrate la seconda edi-
frofnE delle Settimane Musicali di
Stresa, svoltnsi fra il 26 aposto e il
16 settembre. Motivo di particolan:
rilievo, nel quadro della manifestz-
#ane, era ln mosira di Antonio Sira.
divari che radunava all'lsola Bella,
in un salone di Palaezo Borromeo,
gquarantasel strumenti originali del
prande Itaio cremonese. Una eac-
colta  gquantitativamente superiore
a quella raggiunta dall'unicn analo-
ga Inkriativa sin qui atiuata: o mo-
dtra allestita o Cremona nel 1937, in
occasione del blcentenario stradiva-
rimno,

Muesei, istituzioni musicali e privati
collezionistl &'Italia, Svicrera, Gor-
mania, Francia ¢ Statl Uniti 4" Ame-
rica avevano inviato | propri pre
ziogi cimeli alla mostra di Stresa,
sapientemente ordinata dal dottor
Enrico Costa di Genova: fra gli
esposilor] ftaliani erano il Conser-
vatorio di Firenze con due stru-
menti della nota raccolta medicea,
il Congervatorio di San Pietre a

Majella di Napoll con 'unica super-
stite delle tre arpe costrulte da
Stradivari, ¢ il Comune di Cremona
con il vigling un tempo appartens-
to & Joachlm e recentemaente :.r_-q-ui_.
stato sul mercato britannico.
Come a Cremona nel 37, anche la
esposizione di Stress ='¢ mutata in
una = mosira vivente =@ gli antichd
strumenti sono stati wsati in duee
concertl (il secondo del queali e
plicata) tenutl nel Salone degh Arac.
zi i Palarzo Borromeo da Sandor
Vigh insieme con i suol compagni
di quartetto ¢ con 'orchestra da oo
mera che reca il suo nome: fondato
da Végh nell'estate del ‘81, il gio-
vane complesso raduna §| miglior
allievi dei corsi di interpretazione
tenuti annualmente a fermatt dallo
stesso Vidgh ¢ dal viocloncellista Pa-
blo Cas=als.

Al Teatro del Palarzo dei Congressi
ebbero invece luogo le alire mmani-
festazioni delle Scttimane. Vi parte-
ciparono le orchestre dells Scala,
diretta da Nino Sanzogno con il con-
corso del planista Abexis Weissen-
borg (in programma, tra l'aliro, il




Ouartefie di Verdi in wversione or
chestrale) e della Philarmonia di
Londra diretta da CA. Gialini; Ia
musica da caomera era a sua volta
presente con il pisnista Arthur Ru-

binstein, con il Trio Isiomin-Stern-
Rose (il quale, di recente forma-
rione, teneva a Stresa il seo :nu'imn
concerto italinno) ¢ con 1l comples-
oo romanc dei Musici. s

La Stagione d'Avviamento Lirico a Milano

La guaitordicesima stagione  d'av-
viamentn, tredizionale appuntamen-
to lirico autunnalbe del Teatro Nuovo
di Milano, ha apprestato guesi’an-
no un cartellone che si discostavi
sensibilmente dalla logora ronifirne
del reperforio per volgersi corag
giosamente a titoli meno correnti e
meeno abusali se 51 eooetlikh una fo-
seq rappresentata dagli americani
dell'Opera Audition di  Cincinmati.
Rischiosa sceltn il Don Pesgiale di
aperiura. Per el cantanti  debaut-
tanti un‘opera bufa come gquesta di
Donizetti presenta notevoll traboc-
chetti per il perfeito equilibria che
richicde nelln realizsasione vocale &
per ln maturith artistica che postula
la sua resa scemica. I giovani Glan-
carloe  Luccardi, Susanna  Ghione,
Ennio Buoso ¢ Lucio Rolli non sem-
hra s¢c ne siano rées Sempne conto,
particalarmente nel versante vocale.
Abbiamo avato cosl arie urlate a
plena  gola ¢ recitativi completa-
mente trascurati. Il diretiore ¢ con-
certatore Antonio Marducei ha fatto
del suo meglio per ERCTE in sesto
un‘orchestra raffazzonaia e per im-
brigliare un complesso corale non
sempre o piomba.

1l centenario della nascita di Ma-
scapni & stato celebrato sol Silvano,
un‘opera pressochi scomparsa dal
repertorio per ragioni che appalo-
fig abbastanen evidenti dopo una
anche sommarin audizione. A cin-
gue anni di distanza dalla Cavalie-
rigd rsficana il compositore livor-
nese ritentava ln corda del verismo
pii acceso e sanguigno. 11 libretii-
sta TaglonkToezetti, non posseden-
do pin un retroterra valido come
gquello fornitoghl da Vergn, costrui

va qui una vicenda da fenilleton di
appendice, un & dramma marinare
00 = nodevolmente Ingenuo In cud
I'immancabile triangolo amoroso =i
risolveva nel sangue. A pallida eco
della vicenda verghimna corrispon-
deva anche musicalmente un richlos
del capolavoro mascagnomng, con Ti-
sultati scarsamente appreeabill. Tra
ghi interpreti da segnalare partico-
larmente, per i copiosi mesxi vocali,
il sopranc Adele Bomano.

Al turgido vocalismo del Silvang s
contrapponeva il Mese mariano di
Limberto Caordano, in cial — Al cof-
trario — il musicista puglicse frens
il =uo temperamento esiroverso &
pure portato al grido per adeguarsi
al tenere borzetio di Sabwatore [
Giacome. La musica presenta qual-
che pagina garbats con puonzzi ar
monici napoletaniceantl che soitol-
neang la patetica atmosfera in cui
i determina la visita della povera
madre all” orfanellc morto, Ouesta
opera, direttn con diligenza — oo
me il Sifvane — da Emilio Swvini.
ha posto in luce particolarmente il
bel temperamenta @ In gia consape-
vobe maturith artistica del soprano
Wally Fossati Caravells.

Una Tosce decorosa quella diretta
dn Umberto Vedovelli con i giovani
artisti americani del gruppe conso-
cinto dell’Associazione Lirica e Con-
certistica  Imlinnn organizatrice
della Stagions d'avviamento mils-
nese, Il soprano Jeannine Crader, il
tenore Thomas M. Trimble ¢ il ba-
ritone William Justus hanno dimo-
sirato di possedere nofevele prepa-
razione ¢ molita buona volonth, ma
di non essere sempre & loro agio
alle prese con la nostra dizione o

com il tipo di vocalith italinng o cul
gl som dedicati. L'elemento di Mmikg-
gior valore ¢i sembrr il baritono
JuhlUH_. qquancls COITCEga certl suni
atfcggimenti seenici un po’ tPoppd
disinvolti ¢ pilt degni di un film
wesferd cle di un drommig amblen-
tato nelln Roma papale.

Una importante ¢ meritoria riesu
mazione quella della Giovanme d'Ar-
oo Verdiang, praticamente scompars
s da Milano da oltre un secolo,
dalle prime, tiepide accoglienze alla
Scalm, Nella caccia al Verdi SEMpnG
pin raro che caratterizes queste ce.
lebrazlond centocingquantenarie, 1 di-
rigenti artistici del Nuovo ¢ sem-
bra non abbiang condoiio una cat-
tiva sceltn, a prescindere dalle di-
soprdantl valutnzioni critiche che
iuttora investono quest’opern degli
=anoi di galern ». Che si iraiti di
una anticipazione delle grandi pa-
ginge verdiane della produrions cen-
trate (vedi il duetto tra Glovanna
¢ Giscomo <0 padre benedicim =
che szembra anticipare una celebre
frase della Traviaia) oppure di un
ritorna agli stanchi moduli dell’ope
ra ltabana indiscriminptamente bel-
cantistica, questa Geovarma d'droo

& fttm per piocere ad un tipo di
pubblico come questo che approva
la gencrosith canora dispicgata nei
tre afti dell'infelice libretto ridotio
da Schiller da Temistocle Solera.
Anche la realizzazione & sinta nel
compicass all’alterza del non fecile
assunto, a partire dalla fervida,
chiarificante concertazions di Carlo
Camerini a capo di un gruppo di
giovani assai bene dotati, in parti
colare la protagonista Rita Orlandi
Malaspina, un gaglinrdo soprano
verdiano che potra forse rinsan
guare lesigua schicra di cantanti
adatte pér questi reoli. Lo messin
soena, curata da Giuseppe Marchio-
e ¢ Alberto Scoaioli, si ¢ avvalsa di
una solurione abbastanza audace
per un simile tipo di stagiond. Ne.
gli sportelli di un grande polittico
gotico venivano proettate di volia
in volta immagini che suggerivano
r-_; situazioni dells vicenda schille-
riana non conclusn col rogo purifi-
calone, ma con ln pil gloriosa, anche
g2 storicamente meno  plausibile,
morte dell'eroina sul campo di bat-
Laglia.

LUIGE ROSSE

Il IIT Concorso Internazionale Pianistico Ettore Pozzoli
a Beregno

Ancora poachi anni o srebbe siaio
difficile immaginare che Seregno,
tipicamente ed csclusivamente indu-
striale & artigians, ormal avalia
dalla fascia sempre pit Gitamente
abitota dells « grande Milano s, -
tesse diventare una sede di impor-
tamll manifestazioni musicall. A Se-
regno  vivevn, ritiratissimo, Eitore
Poezoll, quel musicistn  valoroso
quantc modesto che, messe di par-
te & pddiritturn nascoste le proprie
qualith di compositore, aveva speso
lintern wita ad insegnare i fonda-
menti  dell'istrerions mosicale, zia
direttamente che per tramite delle
sue  diffusissime opere  didattiche

cost che, come aveva scritto Giulio
Conlalomier: commentonds Puscita
del Traftate d'armonia poezoliano,
tuith o quasi i musicisti lombardi
di parecchic generasioni avrebbero
Ul = amarsi in Pozeoli =

Anche dopo il suo ritiro, ¢ addirit-
tura dopo ki sun morte, Pozroli agh
silenziosamente a favore del gioe
vani. Somparve a ollaniagquatioo
anmi, nel 1957, Fu come se ln citth
di Sercgmo avesse ricevulos unn se-
menle muovi & preziosn.

La vedova del maesiro, Gina Gambi.
0l sl uns fondazione che desti-
AAVI una Soanma proveniente did di-
ritti dautore sui famosi fascicoli o




metodi, a formare il monte-premi per
un Concorso Internazionale dedicato
ai giovani plandstl. L'inkziativa trove
il comune di Seregno, ool sindaco
Antonid Colombo, pronio a far tutio
guanto polesse onorare la memoeria
di Ettore Porzoli. E con aiuto fer-
vido di chi venerava quelln memo-
rin, in primis Giulio Conlalonieri,
antice allievo dells scomparso, nel
1959 =i tenne la prima edizione del
Concorso Poresli, ruscitssimo: lo
vinse, come s5i ricorderd, Mourizio
Pollini. Ed ecco la cittadina imda-
sirkale dell’Rinierlanrd milanese di-
venuta un centro internaronale di
MAUSLIEA:  Una :-\.:||'|'|i1-.|1il.'.'1 m‘ﬂuumz.inu
della Milano musicale, simpatica
per quésia sud Inalless vocarione,
Il Concorse Pozzoli & hiennale: al
19463 toccava dundgue la terza edizio-
nie. La macching organizativa si &
rimessi in moda, I Teatro San Ko
ci, chie da gquando esiste i1 concorso
Ixa anche ospitato concerti di buon
livello {un tempo era meno facile
indurre | seregnes] ad ascoltare mu-
sica) ha occolto giuria, concorrenti
¢ pubblico durante una seitimana.
Gl iscriitl, trentagquaiino, comprens
devano giovani pianisti di ogni Pae-
S0 ERANG |.'u.|!||.'ll’l:5-1'|:'||uli: anche Egit-
i, Grecia, Olanda, Austria, Francia,
Svizzera. La giurla internarionale,
formata da Henri Gagnebin (Svizee-
ra), Pierre Barbizet (Francia), Jan
Wollman {Polonda), Pietro Montond,
Alberto  Mozzati, Jacopo Napali,
Vincenzo Vitale ¢ presieduta da
Giulio Conflonderi, ha ascollalo &
vi wvia « eliminato= | concorventi
duranie tre prove, [ giovani potevana
scegliere di suonare sull'uno o sul
I'mitre dei due magnifici planofortl
= gran coda =, Bechstein @ Sieinway,
cha laccurats organizzazions del
concorso meiteva a loro disposi-
zlone.

Alla prova finale venners ammessi
Franco Angeleri di Padowva, Alberto
Colombo di Milano, Laura De Fu-
seoe dil Mapoli, Sergio Marengoni di
Brescia, Vitiorio Roscita di Vercelli
e Alessandro Specchi di Firenze, La

sern el 14 seitembre, 1 verdetio
era stabilito, ed era il seguente: pri-
mo premio o Laura De Fuseo; so-
condo premic ad Alberto Colombo,
terzo premio ad Alessandro Specchi.
La graduatoria prosegulva nellior-
dine con Rosettn, Marengoni, Ange-
leri. Ai due concorrenti stranier]l ri-
sultati migliori vendva assegnato il
premio del Rotary Club, preciso.
mente a Rolf Maeser (Svimera) e
Jean Darel {Francial
Dopo estersi esibill allo siesso tea-
tro San Rocco di Seregno la sern
succesaiva, 1 vincitori sono  stati
presentati ol pubblico milanese con
un fri-rdécital alla Piccola Scala nella
serala del 16 settembre. 11 concorso
Poerali @, in fondo, il concorsa di
Milane: e I'Ente Manifestaxioni Mi-
lomesi per il Comune ha voluld LniE-
5i ai patrocinantl ¢ fare da frad-
tFunion con I'Ente Scala. Malgrado
certe strane défaillences del planc
forte (qui, purtroppo, non c'éra
soelin), il swccesso della serata ¢
stato pieno o vivo, Alessandm Spec-
chl, dotato di una serin preparieio-
ne 2 di buon gusio STLSTCO, ha suo-
nato Bach, Becthoven, Alban Berg.
Alberte Colombo, il cul zolido pla-
nismo & ormal una vecchin comg-
scenzd, ha sostifuito una annunciata
ap, 110 di Beesthoven con Scarlatti,
un rondd di Mozart ¢ gli Stuei sin-
forded di Schumann: pin BEavel,
Bachmaninoy, Stravinski (Perru-
ska). Laura De Fusco, che winese il
primo premio di settecentomila live
pit un concerto alla Sala Bleordi,
csogul studi di Poezoli, 'op. 53 el
Besthoven & la Polomese in pui di
Liszt: appena diciassettenne, la De
Fusco sembra in attesa di una pad
maura stakilith stilistica e di un
suono pin elastico per metterc an-
cor meglio & futto le doti nobewd-
lissime, talvolia impressionanti, de
sottile sensibilith, di agilith, di bril-
lantezza, Inutile descrivere be festo-
se, affettuose accoglienze. Tra due
anmi, % Acomineis,

ALPREGD RIAMDELLT

La XX Settimana Musicale Senese

La XX Scitimana Musicale Senese
(1622 seitembre 1963) & stata in wn
carto senso un anniversario, desti
nato a distaccarsi dal flusso tempo-
ride per il suo carattere celebrativo,
Lta per ln prima volta guidata
come direltore artistico Marios Fab-
bri, ¢ per la prima volta essa non
ha avulo un tema specifico, al di
fueori del compito, che @ fondamen:
tale di gqueste Sertimane, di presen-
tare, fcendole riafiorare dalln me-
moria del tempi e dalle coves delle
biblivteche, musiche alic ¢ degne
delln storin musicale italinnm, Que-
2l0 ha messo in luce particolare con
dotta eloguenes Federico Mompel-
lioc mel discorso celebrative nella
Sala del Mappamondo del Palazseo
Pubblico. Fabbri wi ha profuse non
soltanto il suo giovanile, umano ca.
lore di atiento ¢ dotto organizes.
tore, ma anche maolte delle sus fa-
tiche di mon comune ricorcatore e
discoprifore. Una buona metd od
alive delle musiche cseguite per la
prima wvolta in questn Scitimana
crano infatti sucl ritrovamenti.

Poiché questa & una rassegna retro-
spetliva, diremo che cid che pit
altamente rimane nel ricordo del
setiembre musicale sui colli di Sie-
na ¢ la grandicsa celebrazions ver-
diana della Mezza 8 regquicmn nella
Cattedrale. Essn, pur riproponendo
una delle pia celebri crepziond di
tuita la musica, ha avuto un rilievo
talmente eccezionale, ¢ ha inciso in
tal modo sull'onimo degli ascolia
torl, che ha assunto quasi aspetio
di un ideale pellegrinaggio notiurng
vorso la vetla di un monte dell"arte
dal qualc non =i dizcende & non
con gli cochi smarritl dal prodigie,
Incredibile & stata infatti Vimpres
sione prodofta da quesia csecuzione
musicale, che ern ripresn televisi-
vamente, dovita a masse aorchestr-
li & corali & a solist di prim‘ordine,
nella fantastica = Sala = del Signore
accesa magicamente da un'inoncda-

wione ¢l luce. Cosl che chi entrava
in quell'incantato  castello  divino,
costruiio nel trecento da Arnolfo di
Combio & dai fratelli Maitani, cre
deva di avanzare pella plin splen-
dida saln che mai sia dato di veders
al monde. In essa Wagner sognd
FAgape del Gral; questa volta vi ha
msuonate i seblime pﬁﬂilur;t WOr-
diqns, animata ¢ rifatin in nuovi
modi viva da Franco L';_-|i|q,|_;|:||;|‘ M-
tre Gabriclla Tued, Fedora Barbie
i, Plaviano Labd ¢ Paolo Washing-
ton sembravano ¢ssi stessd, in virti
di quell'acustica, voei di coro, su cul
si slargava il pit amplo coro diretio
da Adolfe Fanfani, ¢ profondeva le
masse sonore lorchestra del Maggio
Musicale Florentino.

Le alire due punte pili interessanti
della 3ettimana sono state anima-
in scrata teatrale ¢ il Concerto cos
rellinng; mentre pad essere che ad
aliri Ia severa scrafta nel Duomo
non ancora inondato di hacl ma rac-
collo nella notie indefinita delle sue
ombre profonde, dedicata alle cele
brazioni funchri del Venerdl Sanio
con il Yespro di Alessandro Scarlat-
ti ¢ il PMlancius Marie di Cividale zia
Apparsa uni nola impressionante, o
linaugurale Concerto deol Successi
di Siena, cvocativo di alcune fra le
piiL alte pagine di Concerto scoperte
dalle passate Settimane, sin rlmasio
in particolare luce festosa nelly
IMAET .

Le Somate ecorelliane, scoperte da
Fabbri che le ha chiamate Somare
i Azsizd, per il luoge della loro sco-
perta, sapientemente realizeate per
ire strumenti da Roberto Lupi, ed
interpretate con forte vitalith da
Roberio Michelucei viollno, Bober-
te Caruana vicloncello ¢ Buggero
Gerlin ol clavicembalo, sono una
serie di dodici brevissime sonate
por violing ¢ hasso continuo straor-
dinariamente pure ¢ belle, compo-
ste di un rapido preludio, un ballo
e un alkegro finnle, di una nitdezra
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artisticn in cui sembra splenderne
senen offuscamentt il sormiso serend
di unn grande glovinezza. Il lore
mutore, Arcangelo Corelli, aveva 17
anni quando le cred. Un breve maz-
o di altre composizioni ispirnte ¢
dedicare a Corelly, da Yeracim, BHer-
dinando Rutini ¢ Thomas Hillington
suol confemporanst [Lrascrizioni,
dissertazioni, dediche) ha incorni-
ciato con gusto questa singolare o
lebrazione corclllana nel 250¢ anni-
versario della morie.

Quanto alla serata dell’opera tealra-
le, svoliasi come di consucto nel
Teatro dei Kinnoovatl, e5sa i as-
sumfio un particolare interesse per i
grondi nomi i cui evocava lavori
teatrali a nol sconosciuil. Sono rie-
merse dallohlio secolare Ading o 6
Califfe i Bagdad di Gicacching Ros-
sini, segnalata da Givlio Confalonie-
ri. ¢ L& Comvernienze & le IRCoMmne
nienze fearrali di Gaetano Donkeettd,
entrpmbi lavon brevi della maturis
dei lore mutori. L'Ading, per assere
veramente compresa  nellincanto
della sua creazione wa intesa, mon
come un breve drammma l.|1.|.r|.|l: make-
rislmente sembrs, ma come uwn bal
letto lirico o divertimento s0enioo,
nel quale, come usava fare Rossini
al cospetto della sua epoeca, le vicen-
die umane sono Solo un preesio o
rite di scenico omaments, che -
propone usato tema orientale con
il =olito Califfo, i suai amori, le aee
crudelth o, grazic a Dio, il Lieto fine,
Una vicenda da Rarfe del serraglio,
in cul il Califfo sta per sposare la
bella ¢ mmata Adina, mentre guesia
ama Selimo che tentan rapirla, ma
pai vengono tulti scoperti, ¢ il Ca-
liffer stm per farli ammaeeare, quan-
d'ecoo che attraverss il medaglione
che cade dal petto di Adine scopre
che questa & sun figling ¢ allora tut-
1o si conclude con le nozze dei due
inmamorati benedette dal sormso del
monarca,. B, come st owede, L vita
presa in dolee burlette, Ma in essa
Rossinl, che sempre ci sapeva fare,
profonde i tesori della sun musica-

lita & del sugs canto. Tipicl, per esem-
pio, i semiseri ¢ astuti canti o solo
degli strumentini, 11 corno inglese
che sotiolinen con una fenern melo-
din Ia melodiosa invocamone di Se-
limie al clelo, 1 cori wnisond di ¢li-
rimeiti, obod 2 Houti con e npiche
varicgature melediche rossiniane, e
quando 'axone incomincia a infol-
tirsi mel dramma, i duetti di Adion
¢ Selimo, il gquarteito vocale of-
chicggiante di allegre guartine mel
punto pil critico del damma, Varia
perlaces di Adina, gli incoptrl o
scontr del personaggio, che shoo
cang sempre nella wita del canto.
Fercit 4 nod Sembra che quest ops-
rima, sc¢, ripetinmo, intess come bal-
lettc cantalo, possa cssene anche
oggli viva ¢ vitale per le scene pib
picenle,

Altro discorso compete ai due attl
donizeitiani, scritii dall’auiore =
frent'anni. Essi hinno divertito mal-
tissimo il pubblico e sono risuliati
un diavolio di trovate teatralmente
valide sopraviuito per la magnifica
regia di Luciang Albertl che, rmlor-
nando o immaging dell'epoca, ha sa-
puto animarle di una freschezza e
invenzione molio felice, coadivwmto
da artisti eccellenti. In 2% quest'ope-
ra di costuwme, ricavala da due oom-
mediole del Sografi, in cul 51 TIpre-
ducono sul teatro le bize del teatro,
cioe il malcosiume teatrale dell'cpo-
cit, & i giunge addivitiura a costrui-
re un featro nel fealtro, @ sollanto
wnn crassn farsa, anche un po’ Oop-
po lunga e monoioma mel sue duc
atti di macchiette ¢ bizearrie senza
unia vera trama. Anche la musica ¢
sole musica dI CIFCOsSLANED, pl:'l’.ll.'l;.l-
hilmente rabberciata o [rella mon
senEm un cerbo gusto, Comungue la
cdizione scnese ha avalo vivo suc-
cesso, Un cast di prim‘ordine ha
creato indiavolata animazione del-
s sermin, & cominciare dal direltors
sapiente ed equilibrato Bruno Hi
gacel, con Mariclla Adani ottima Adi-
niy & bwona Corilla, il magnifico ¢
demoeniace Renato Capecchi nelle

wvesli femminili del = madro= Ags-
to delle Conveilenze, & Mario Spina
{Selima), Faolo Pedani, Florindo An-
dreolli, nonchd: tutti ghi aliri; Alber-
Lo Pellegrini Gonznles, Stefanda Ma-
lagh, Herbert Handt, Paolo Moniar-
s, Dind Mantovand, Leonardo
Monreale. Ottimi il Coro dei Cantori
F'gl!-iil-l'li- ¢ l'orchestra dell'Angelicum
di Milang, @ lallestimento scenico
di Giampiere Bandiera; centrate le
Juer di Guids Barani.

Terminiome con ba seraia del Plosc
rieg Marre & di Scarlatti, Come ab-
binmo gid detto, fra le ombre fonde
del notturng Duomo senese, spente
guasi mitte le sue lud, pareva di es-
sere tormati al vespro della Passio-
ne, pianto di morge @ attesa di re-
surrezione. Il Plancius, magistral-
mente eseguilo secondo o lexione
di Don Piero Damilano, ha Memplto
ded s lentl, esanimati melismi o
drammatica intenzione le valte om-
brate, ricresimedo la remodn niless
del medioevale testo di Cividale
(sec, XIV) Ad esso é seguito il ma-
gniico (resco polilonicn der Kespon-
sorl del Venerdl Santo, tarda ¢ se-
viera opera di Alessandro Scarladti,
che, dopo alocuni primi verseiti un
i’ sEatici, sale verso un planio Sems-
pre pil sublime atiraverse dram-
miklici & lentl cromotismi, aseese
semitonali, soste interfettive, che
culminano nell’esclamazione: solifn-
ria, a coro spenio, della vox g
di Gesh, che giunge remotn dai pit
lontani spasi del Duomo (come g
fu fatio al tempo di Scarlati):
= Dens meus, wf grld me derelignui-

sii7 =, Purissima Pesecurdone delln
Polifonicn  Ambrosiana  diretta da
Mons, Giuseppe Biella, coadiuvata
dixi solisti Luclana Ticinelli Fattori,
Hl:l]:-' Crescamanndg, Adrinno Ferra-
rivy, Teodoros Rovetta. Mentre i soli-
st del Marcins erang, olire 1 primi
due ¢ P'ultimo, Tatlana Bulgaren ed
Elenn Zentilini. Unn scrata severa @
rocoodila, ma udimenticabibe,
Resta da dire, a parte, del radiante
concertd  introduttive dedleato  ai
Suceessi di Siens, diretto con alio
vigore interpredativo do Boberto Lu-
pi. Bsso ha ripresentato il Concerto
in In minore per duee violing, archi
¢ baszo continue di Vivaldi, gik pre-
senlato da Cazella o Sienn nel 1930,
cseguite da Antonio Abussi e Carolis
nn Francalanci: il Concerto in mi
bBermolle moaggiore per piancforts ¢
archesira di Domenico Puccind, pre-
sentato nel 1959 & anche questa yol.
ta da guel magnifico pianista e in-
terprete che & Pier Marciso Masi; il
Concerio in fn maggiore op. 11 o 5
per violieo, archi @ hagko continuo
di Francesco Honporti, scoperto da
Barblan nel 1941, con Antonlo Abais-
si solisia, ¢ infine, anche quesia vol-
ta, nella magnifica interpretazione
i Pranco Gulli & nells orchestrazio-
e i F. Mompellio, il Conceria . 5
in la minore per violing & orchestra
di Micolh Poganini, tutto com lor-
chestra del Maggio Musicale Fioren-
timo. Un concerto, nel complessa,
splendente, come lo splendore delle
musiche riproposte,

GIULIO CoGRI

I1 XVI Festival di Aix-en-Provenes

Il programma di questa 16 edizione
del Festlval & stato ancora pli den-
=0 degli scorsi anni, in una durata
egunle e ciod dal 2 al 31 luglio. Le
opere morartiane sono state gquoes
st'anno ire, cssendos] aggiunta alle
riprese i Zauberfifte ¢ Cost fan
Fidie, la presentasions = per ln pri-
ma volta — dell'fdomenso. L'opera

meglio realizzatn fro le tre & stata
Fauberidre. Vi hanno cantiato: Gun-
dula Janowite, che nella parte di
Pamina ha mosirato una perfelta
sicurerza vocale ¢ scenica (b parsn
perd un po' frecdda); William Mac
Alpine (Taminog), il quale possicde
una vooe simpatica ed espressiva
it che in quelcuna delle reclie &
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apparso un po’ sianco; Robert Kerns,
un Papageno sciolic e brillantissi.
my; Giorgio Tadeo, sempre nobile
& possente, nelln parte di Sarastro:
|".|'|I:i|.|l.|u|!'.| Tarres, Jane Beroid So
njr Draksler, un magnifice trio di
Dame; Gianna d'Angelo che nella
scabrosn parte dells Regina della
noiie a un m#EHoe non privo di ap-
punti ha fatto seguire un migliore
rendimento nelle recite successive:
Jacques Mars e Michel Lecocq, odti.
mi Sacerdoti ¢ Uomini armati. Mol
i bene Is Adani guale movimentata
P‘.ls’hlguu:l; preCi®o ma unm po° de
bale — il trie del Geni: scadente il
Monostato di Henry Gui. Ha diret-
to con autorita ¢ nello stesso lempo
intellipente flessibilith il M* John
Frichard: sempre alguanto ondeg
giomti 1 corl di Elisabeth Bracseur:
malto bene Porchestra della Sociéné
des Concerts du Conservaloire de
Pariz, Scenc ¢ costumd di Malclis,
regia di Grenier.

Il Cost fan fetre & risultoto alguanto
pliz debole di anni precedenti per
l'immissione di nuevl solisti ma par-
tHoolarmente per la direzione di Ser-
ge¢ Bawdo, che ha esagerato in len-
tezze talvolia, in precipitaziomne tal
altra, La regia di Marcello Cortis &
stata realizzata, con pleno risultato,
dalla vedova. Le nuove scene (non
i costumi che sono rimast] predsc.
che uguali) erano una bella realiz
zazlone di quellartisia che & Fran-
pols Ganean. La Bandall era Fiordi-
ligi, sempre con bella linen, ma con
qualche lisve cedimento rispetto al
passato, la Casond & stata una Dora-
bella i lodevole riuscita o giusts-
mente apprezetn; il tenore Pictro
Bottazro possicde uma vooe di pris
missima qualith ¢ consistenza; do-
vrin perd maturare magglormente la
parte di Ferrando, sin sotto Iaspet-
to vocale che sotto Daspetto sceni-

cor Gabriel Bacquier & stafo insi-
nuante, intelligente ¢ raffinaio come
Don Alfonso, ma un po’ lento & le
Zooeo; pli altri dwe: Rolondo Pane-
rai ¢ Mariella Adani hanno rinno-
valo il consenso ricevuio in prece-
dent: echizoni.

Lfdomeneo era molto atteso, ma il
risultato & stato inferiore allo spe
rato: benissimo scelto, il tenore Ro-
nald Dowd ha perd una pronunsin
italiana da fare spavento; nel raoko
titolare ha mostrato uno slancio ge-
neroso, accattivandosi la simpatia
2 il plauso del pubblico. Lo stesso
dicazl per Willlam Mac Alpine (Ida-
mante) e per Teresa Stich Randall
(I[ia). A parte gli errori veri e pro-
pri {« angusta = diventa = augusts =
2 «or or = divento « orror =) un lo-
vore importante andava fatto per ln
chiarezza ¢ I'nocentunzions delle pa-
rodie, la ooloritura e il rilkevo delle
frazi {sarchbe occorso uwn AELesitG
italiano); ke buone intenziond del M=
Mg sono rimaste tali ¢ lopera &
restata allo stato embrionale. L'abu-
s0 poi delle appoggiature ha svisalo
arfec ¢ recliativi, che spesso sono
stati di une lentezzn esasperanic.
Cuanto agli altri cantanti, Tadeo &
siato ottimo nella breve parte di
Arbace, Antonio Selva buono quale
Voce dell'orascolo, Jacques Villisech
madesto quale Gran sacerdode, o
Enriqueta Tarres fuori posto quale
Eletira. Corl wvolenterosi, ma non
sempre 4 piombo, La regin ern di
Michel Crochot, intelligente e aocu.
mato; ma la ristretterza della scena
non gh consentiva la sciolterzn ne-
cessaria al movimenti scenici. Boe-
zelli — scene ¢ costumi — di Suzan-
ne Laligue. (Le onde continuavano a
infrangersi tempesiose, anche guan-
do, sttimisticamente, Idomenes can-
tavn = Tramguillo & il mar =)
Quartn opera Arigmra @ Nasso di

Richard Sirouss, che ha suscitato
unanimi consensl. Scene e costumi
di Clayeite, regla peneirante di Wer-
ner Duggeling, direrione facile del M
Dervauy. La Seefried ha avuto unm
quantith df applausi mel ruolo del
Compositore, da lel reso con appas-
sionato vibrante accento; & una bel-
la artises, ma ly voee soffre del jENES
sare degli anni. Dimdiri Usunov &
esploso con virile baldanza nelln
breve ma impegnativa parte di Bac-
co; Gianna d'Angelo & stata una Ter.
binetta pronta in scena e aglle nel-
la vocalith: otimo il trio Montoya,
Draksler, Berbié (Majade, Drinde,
Eca); efficacissimi per disinvoltura
di paroln ¢ di scena Paul Schiffer
(il maestro di musiea), Frido Meyver-
Wollt (Meggiordomo ¢ Trulffalding),
Robert Kerns (Arlecchino), Michel
Lecoog (Il maesiro di ballo)

Il pubhlico ha esourito tutte le sere
il teatro della Cour de PArchevéch:
ormai Aix pud contare su una oo
slante alluenza o tutie le sue mani-
festozioni: la fama del Festival ha
ottime basi, contando costantemen-
te spetiacali di alto valore ¢ spesso
molto felici, rivolti a un pubblico
internazionales che & composto per
una parie di frequentaiori costanti,
per unalira di turisti rineovantisl.
Fra il pubblico, guest'anno, olire a
pareécchs sacerdoll (in vestifo bor-
ghese prigio scurs, come gul ora
wen), si & vista un pabo di valte umna
posatissimn suora anziana & — a
una rappresentazione del Cost fam
fnife — tre giovani suore che ride
vano e applaudivano in primissima
fila.

Passando al concertl, uno o ha da
10 la Seefried, due l'orchestra da
CAMmEra dn Stul!gur!, und I"Ensemble
Instrumental de Provence e il Tro
Isiemin-Serm-Rose, ¢ — col succes-
s0 ormisi scontate — il Cuarteito
Itahans ¢ I Musici. In une serntn

«In Memoriam Franciz Poulenc s
somee sEale presenlate composizioni
sue; in alirl due concerti sono state
cseguite  particolarmente  musiche
archesirali mozartiane: el Codcer
fe in do magrione K. 467 per plano-
forte ¢i & piaciuto moltissimo il gic-
vine Jean-Claude Pennetier, che ha
otlimed  tecnics, sicurczza  ritmica,
occo appropriato & buon gusto. In-
fine tre alire serate hanno présen
tata: La Creaziome di Haydn, La
Lharreralngn de Fonst i Berlioz ¢ il
Requiem di Yerdi, La Creaziome &
stata eseguita nella Cattedrale Si.
Sauveur, la cul acusticn non & feli-
ce. A Karl Minchinger il merito
della quadrata, espressiva, colorita
csecuzione; disponeva dell’'orchesira
del Concerts Colonne ¢ di voci buo-
me ma non eccelse, sin quelle soli-
stiche (Montoya, Sénéchal, Meyer-
Waollf), che quelle corali.

La fhammationn de Fapst, in forma
concertistica all'Archeviché, & stata
ciretia da Pierre Dervaux, con quel
goesto dittatoriale e guells sicurceza
che gli 000 propric ¢ perfetiamen:
te adatte a gquesto genere di mnasi-
che. Di Reging Crespin non sl pud
dire che bene: I sun sicurezzn vo-
cale & pssoluta, Ia sua inlerpretnt
zrone [uente e profonda, ¢ la sua
voce ha wnn doleerza che il zuo
aspeiio non lascerchbe presupporme,
Guy Chouvet ci ha persuaso invece
As5al poon. Appreczati senza riserve
Gabriel Bocquier ¢ Jacgues Mars:
bene Porchestra; corl poco prepara-
th. Il Regedem di Verdi ha avuto unn
guida conscin ¢ coerente, molto mu-
sicale, nel moestro Antal Dorati:
ma perché ultima parte (= Libera
me, Domine =) cosl lenta? Buono il
casi dei solisti (Montell, Casomi,
Vanzo, Tadeo): entusiasmo,

SILVARD DH FRANCESDD




Il Congresso Internazionale
#Orienta - Desidente nella musicar a Gerusalemme

Scito I'nlto patronato del Viee Pri
mo Ainistro dello Stato d'Israele
hi'r:.'l'ﬂ.:ll' M. Abba Eban, in collabora-
aone con Le Conseil Internntional
de la Musique de I'Unesco @ dell'ln
ternational Folk Music Council, or-
ganizzato dal Consiglio Mazionale
delly, Cultura e delle Arti d'Isracle
sl © lenulo o Gerusalemme nelle
prime settimane d'agoste un Con-
gresss di musicn che per la notorie
g degli intervenuti ¢ Vimporianza
deglt argomenti discussi ha destato
|-.IT'rT.I.I COMSEnN®D ¢ visia sonanss
Ira ke noxioni partecipanti d'Europa,
Statl Uniti, Asia e Africa.

Tale incontro, promosso nellinten-
to di mavvicinare Orlente ed Occi-
dente in una atmosfern di amicizia
ira | popoli ¢ di mulua compren-
sione della loro cultura, risultd par-
ticcdarmente favorito dalla stessa
Iormanone d'lsreele, composta in
maggioranen da abitanti provenienti
da ogni parte del mondo. La musi-
G In questa occasione ho nvieto il
privibegee di riunire | valori della
tradizione chraica storicoliturgica o
del cante popolare, unitamente agli
aspeiiy della odierna creazione mu-
sicale, permettendo, eosl, ai mppre-
sentamts di ogni nezione di appro-
fondire le rispetiive conoscense of-
ne-musiologiche atic a conservare
il patrimonio foleloristico mondiale,
Alla cerimonia inaugurale con i dis
seorsd delle autorith istacliane e dil
Minisiro degli Esteri Mrs. Golda
Meir ha fatto seguito un concerlo
assa varo con l'esccuzione di melo
die tradizionali chraiche, cantate al-
Funizono in modo mirabile per fu-
sione ed espressione vocale dalln co-
rale Rinnt, dircila egreginmente da
Gary Bertini ¢ di musiche popolard
africane del Gana por tambure e
xilofong, ungheresi per fauto salo,
del Vietnam sy lrche vocali, ac
compagnate dal dawniy, wielln a
due corde, ¢ iraniane, cseguite sul
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sanfir, Le riunkoni sono state fema
te al Centro Kaplan dellUniversith
Ebraica in Gerusalemme di mocder
nissima coslruxone, Mella PEIME S
duta di lavora, presieduta da F. Pel.
leg (Istaele) sul criteri etici e este
et nella musicn di oggl, Luigi Dal-
lapiceola (Italin) hn esaltato i valori
umani pellarte, rivolti a salvaguar
dare la libertd individuale dello spi-
rito, affermando atiraverss le espe
rienze della proprin produsdione oo
me compositore, 'importanzn della
tridizione, intesa nel suo pio abio
significato ¢ che nella storia del
l'opera in musica verte sul nomi di
Monteverdi ¢ di Gluseppe Vemrdi.
George Rochberg (USAL) sintetizzd
gli aspetti atteali della produzione
muskcale maderna in contrasto con
le direttive estetiche nelle naziond
politicamente non impegnate, MNe &
scgulia una chiarificazions da parte
di Alain Dandelou (Francia) ¢ un
dibattite generale com Ia partec pa-
zione di M. Babbit (ULSA), A, Joli-
viel (Francia), L. Lissa (Polonia), T,
Mayurumi [Giappone) ¢ A. Ringer
(USA.) Segnaliamo aleune relnzio-
i per la loro importanzs e interes.
se, lette nells numerose sedute del
congresso. Sulln = Preservazione e
il rinnovamento della musica popo-
lpre = Diego Carpltella (Italia) ha
parlato contrg il folclore = Ficostruis
to =, sprovvisto di tuiti gli clementd
orginari, sradicato dalle sue trodi
zioni storiche ¢ d'ambiente, quale
elemento esterlore sprovvisto di una
irattarsone esteticn di metodo @ ana-
lisi. Sulla = Polifomia nella rtisica
popalare ¢ d'arie » I, Chailley (Fron-
cin) traftd le reciproche influence
nelle polifonie europee, mentre H.
Tracy (Sud Africa) illustrd, tramite
urg regisirazions sonora ¢ Un corio
metraggio, i caratteristici aspetti
della musica a percussione su legno
(wood mpide) per un insfeme di xi.
lofoni presso la tribin Chopi @ 1'im.

picgo di scale cptatoniche su bassi
ostinati, queali passacaglic ¢ coniro-
soggetti variati dagll stessi esecuto-
. = LOmproviiisdzioRe @ OFRarscl-
tazione in Orienfe & COecidontes
comprendeva le relacioni di P. Col-
lzer (Belgio)l: = La midgration du
style mélismaligue oriental vers
Filpest = dil T. Mikiprowetzky (Fran-
cial: & Llornameniarlion dons Ia min-
siquce des Touareg de PATr (Nigerin),
¢ di 5. Corbin (Francia): = Monides
svsfdmatigues dans Formanienia-
figer =, Olire all’assemblea generale
clella LFMUC. & stafn tonuks una rio-
nicne del Centro Internazsonale Mu-
sica Tradizionale Liturgica, Foma,
presenti Lo Levi (Isrsele) & G, Motn:
letti per il Centre Mazionale Studi
di Musica Popolare, Roma,

In un concerio di grande inferesse,
presentato da E, Gerson Kivi furo-
o esepueith varl tipd di cantillazioni
bibliche (Pentateuco, Libr del Pro-
fetl, Innd), intonarioni di sette orfen-
tali cristiane (Copti, Armeni, Greco
Ortodozai) & letture dal Coramo
(Islam); sepuirono musiche dall'ln
chia, Perzia, Irag ¢ Yemen. Numerosi
concerti di musica moderna di com
positori ismaclinni hanno allictato e
serate del conpresso con Desecuxio-
ne da parte dell'orchestra sinfonica
Kol Taracl delle Variczioni per or
chestra di Dallaplecola & dell'apera
i hoddaly Le Filanda mapiara in
forma concertistica & cantata mn

L'0Ottavo Festival di Baalbeck

A due ore da Beirut, dove ln vitn
maderna si affaceia con | suod sim-
bal pin appariscenti, i favalosi tem-
pli di Baalbeck ospilano ogni anno
wn Festival intermasionale di musiea
¢ fealro che s1 @ rapcdamente mffer-
mata, odtenendoe § pin larghi com-
sensl. La realizzasione di questo fe-
stival da mecenail & dovuata al feli
cissimo intuito di alcune signore
della socleth libanese, come Aimdée
Kettanch ¢ May Arida, che molio
attivamente contrfibuiscons & rende-
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ehraico, Chiusosl il congresso a Ge
rusalemme il 9 agosto le giornate
successive furono dedicate dai par
tecipanti alla visita delle regioni del
sud  (Becrsheba, Ashgelon) e del
nord d'Tsracle (Mazareih, Lago Ti
berinde, Kafamaom), ammirate dn
tutti per la loro importanzs storico
religiosa e per lattuale grandioso
sviluppo economlen, agricole @ in-
custriale, Particolare rilievo meriia
In scrata al Kibbuiz Civat-Brenmer
presso Tel-Aviv, nuovissima comu
nith agricola in prospero sviluppo
soclale, con un concerto da caomera
di musiche moderna israclinne. di-
retio da G, Bertini con la partecipa
aone di P. Pelleg (eembalo), La it
ta di Haifa ha riunito tutti @ con
presizti a un pranze d'nddio, sc
guito il giorno dopo da una visita
a San Giovanni d'Acri ¢ al monie
Carmeclo ¢ da una serata di danze
popolari isracliane e da numerose
regront dell'Oriente con largoe con-
corss di pubblice sell'anfiteatro
Deth Berl (TelAwivh, Mi & gradito
ricordare l'instancabile animatore
del congresso Dr. Yeshayahu Spira,
presidente del comitato d'organico
mnone della Easd and West Conferen-
e it Music 0l quale vodo il pil vivo
plauso e P'espressione di sentita gra-
titueline dn parte dei partecipanti
italiani.

FEEERICO GHISI

re possibile Pauspicara fusione della
culiura occidentale con quelln ars-
ba. Mel superbo scenario dell™anticn
citth, acropoli dell'Criente mediter-
rancd, 1l mondo occidentabe ed il
mondo arabo si incontrano sul pia-
mo della eultura e dell'arte, in un
mirabile accordo ira lo suggestion
thet miti & del passaggio (pensiamo
a certe pagine di Flaubert o i La-
marline) ¢ 'ardun consapevolerza
del tempo presente. L'aver sapuio
creare un festival come gquesto o




una prova di intelligenza e i wita-
liith.

Non sard facile in poche righe trac-
clare un itinerario della grande ma
nifestazione di Baalbeck, giunta al-
lottave anno di vita. La Comédie
francaise vi hka recitato Bacine, Mo
ligre & Marivaux e la compagnia Re-
naud-Barrault 1'Histaire de Vaszco
dello  scrittore  Hbanese Georges
Schehadé. E merita certo dl venir
segnalata la partecipazione ai con
cerii del festival di artisti come
Tochum, Munch, Cluytens, Benedetti
Michelangeli, Kempff, Schippers,
Fournier, Grumiaux, Previtali e di
complessi come 'Orchesira da ca-
mera di Steccarda diretta da Karl
Munchinger, il Hoval Ballet con
Margot Fontevn, I'Ensemble Baro
que, il Rambert Ballet, 'Orchestra
delllAccademin dif Santa  Cecilia,
Nom possiamo infine non ricordare
le rappresentaziond dell'Old Vie e
gli spettacoli di raro fascine dedi-
cntl ogmi anng al folkbore libanese,
che & tra i pid ricchi dl e i
mondo  arabo. Molio apprezzate,
quest'anno, le coreografie di Nou-
had Chéhab ¢ Sarkis Pascalian e le
minsiche di Walld Golmiel, can bel-
lissime canzoni di Zoki Nassif ¢ Phi-
lémon Wehbe.

Il pihh vivo successo @ stato oitenu-
to, al Tempio di Bocco, dai Musici
ed & stato anche un nuowe Successo
della cavilth musicale italiana {due
anni fa venne rapprezeniata o Baal-

beck I'fricoronazione di Poppea di
Monteverdi, regista Framnco Feffirel-
iy Al festival, dove erano gla stati
nel 1959, 1 Musici hanno suscitato
un viero fanatismo con alio livello
delle loro esecuzioni. 1l gran pub-
bBlico internazionnle & stato letlerl-
menie ml'lqui.\lil.!u dagli alti voli
della poesia vivaldiana & pod dalle
musiche di Corelli e Geminiani, Ar-
moniosamente perfetia ln partecipa-
ione solistica del violoncellista En-
z0 Altobell mel Concerie in do
mmore di Vivaldi, della clavicemba-
listn Maria Teresa Goratti nel Con-
cerfo in re minore di Bach, dei
vialinisti Felix Ayo, Anna Maria Co-
togni, Walter Gallorsi ¢ Luciano Vi-
cari nel Concerto in si minore dal-
I'Esire arrmonice, d&i Vivaldi. Altrei
autori in programma:  Telemann,
Haendel, Britten ed il Mendelszohn
della giovanile Sinfonias per archi
1 do minore,

Due concerti sono stati tenuti dal-
I'Orchestra sinfonica di Radio Ber-
lino, direttori Waolfgang Sawallisch
¢ DMmitri Chorafas. Un altro succes-
g0 & state quells dei Balletd di
Maurice Béjart, con Promdilede su
musica di Maurice Ohana ¢ Ls Sa-
cre du printemps. Il complesso, gih
mato in Italia per aver partecipaio
al Festival dei Due Mondi del 1961,
eri quello del Thédtre Royal de la
Monnaie di Bruxelles.

EDOARDD GLUGLIELRAT

Notizie in breve

* Tra le pia importanti manifesia-

ziomi del XIY Festival di Dubrovnik,
swiltosi dal 1 luglio al 24 agosto .
%, vanmo segnalati due concerti del-
I'Drchesira sinfonica della RAT di
Torine =0tlo la direzione di Mario
Hossi (con musiche di Franck, Go-
tovatz, Respighl, Stravinski, Rossi-
ni, Casella, Busoni, Mendelssohn &
oSirauss), ¢ doe spettacoll operistici
presentati dal complesso dell'Orga.
neczaciong: teatrale Italiana per la
diffusione del melodraomma (Romal
Ouesto complesso con il concorso
dellOrchestra Filarmonica i Zagn-
bria, sotto la direxione del maestro
Nino Yerchi, ha realizsato le opere
It Barbiere di Shviglia e 1 Matrimo-
en fegrefo avvalendosi della inler
pretazione dei cantantl italiani A
Misciano, G, Omesti, M. Guglielmi,
E. Sordells, P. Clabassi, F. Pedroni,
A. Caminada, I. Tajo, 0. Moscuecl,
M. Rinaldi, I. Danieli, U. Trama, L.
Pontiggin.

* Il Premio Internacionale Cantel-
li per direttori d'oschestra & stato
vinto dall'israeliano Elinhu Inkal di
26 anni che J_:ii'| el - 19%] saveva con-
seguite alle stesso concorso un po-
sto d'onore. A conclusione della ma-
nifestazione il vincitore ha diretto
al Teatro Coccia di Novara un pub-
blico concerto realizzando un pro-
gramma appositamente scelio dalla
giuria ¢ comprendente la Sinfonda
del Barbiere df Siviglin di Rossini,
la Stnfosia in sol maggiore m &5 di
Havdn e I'S* Sinfonia di Beethoven.
Olire all'lnbal, Ia giuria del Concor-
a0 aveva ammesso in finale Pisrae.
liana Dalin Atlas Emrnl-_'u_-rg. I swi=

zera Sylvia Cadufl e Iitaliano Bruno
Martinotii.

Vincitrict del concorso  intErms
zionale di bel canto, svoltosi a Liegi
nello scorso mese di setiembre, so-
no risuliate, exdeque, la francese
aylvia Valot ¢ la jugoslava Radmila
Bakocevic, ambedue soprani,

* 1l Concorso Internozionale per
Cuartetto d'archi di Liegi, riscrvato
guestanno alla livteria, si & cancl.
20 con Passegnazione del 1° premio
al cecoslovaces Bohumic Bucck, II
2* premio & stato vinto dall'italiang
Sesto Rocchd, il quale si & pure ag-
gindicato il ¥ premio, unitamente
ai cecoslovacchi Viadipie Spilden o
Premysl Pilar.

I ¥ Concorso internarionale di
organo, promosss dal Gent Orgel-
centrum di Gand, & stato vinto dal
tedesco W, 5. Mever. Nell'ordine si
om0 classificati lo svizrers L. Rog
ge, il belgn Shuys, la svizzera Meri-
ncite Extermann.

* Al Poket Thentre di New York &
state rappreseniala in prima asso-
Iuta Popera da camern Le Pétard de
Pietro ou PArt du swicide di Hall
Cverton. Lo stesso teatro ha inolire
allestito & altre brevl opere di Marc
Buccl, Gerald Cockshot, Vernon Mar-
tin, Ermest Kanitz, Meyer Kupfer-
man ¢ Cloude Pascal.

* Ad Houston, nel Texas, & siatn
costruiia una nuova sala destinata
all'opera e al concerto. Caratteristi-
ca ol questa sala & la possibilith di
ospitare da 300 a 180 persone, se
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condo che =i rialdl o =i abbassi il
saffitto che ped celare i due palchi
di proscenio. Anche le dimensioni
dirl palcoscenics possond Es5eTe rim-
pieciollte o allargate a pincere.

* Al Bergshire Festival { Boston) il
Premio . Kussevitzkl di dirczions
dlorchesira & stalo vintg dal fran-
= = ] Paul L‘..||'i-:|||:-|lj:|:-: {11y ;|_|||'|_| pine:
mig, wsiifuito da Leonard Bemstein,
¢ siato aescgnato all'lEracliano Mo
she Atzmon.

* La Fondozione 5 Kusscvitzki di
Hoston ha commmissionato compsos
zom a kB Krenek, . Schuller, 5.
shilmn, ©. Garpdo-Lacca, Y. Irindg,
L. Nono, G, Klehe & W, Lutos]awski

* John Cage ha offeric al Pocket
Theatre di Mew York un concerfo
azsl singolare: in programma fgu-
Fava Uun'umca composmone, Vera
rions per plancforte di Erik Satie,
un breve pezeo della durata di &0
secondi, composte nel 19200 Ma sl
manoscrlto (rnvenulo anni @ da
John Cage), Satie aveva stabilito
che il pezzo dovesse cssere ripelulo
840 wvolte. Prescrizione che ¢ stata
eflettrvamente seguita nel concerto
newvorkese nel quale 10 pianisti si
=on0 avvicendatl durante 18 ore e
40 minuti per rprodurne senEa i
terrucion: le 180 note di Vexarion
Pare che il sucoesso sim stato cla-
TGOS

* A Edimburgo sono siali rappre-
sentati i balletii L'Esire armomnice
del corcografo John Cranko, su mu-
sica di Vivaldi, ¢ Laz Hersranas con
coreografia di Kenneth MacMillan.

* La Royal Philarmonic Society e
Londra, la pid antica socield musi-
cale inglese, celebra il 130P anniver-
sario della =ua fondasione. Essa fu
fondata da 5 muskcist, ra i quali
Clementi & Crimeer.

* Un contabile della plocola clith
il:lgll:m.' di Badworth ha dato fondo

a futti i propri risparmi per invitane
a Hedworth la Birmingham Sym
phony Orchestra al solo seopn di
« ofrire un vero grande concerio =
ol sucd conciftading,. Al concerto
comprendente musiche di Beethoven
i+ Brahms haonno presenrioto 90
pErsone.

= Al M*™ Antal Dorati & siata aff-
data la direzlone dell'orchestra della
BEC,

* Olire X000 stranieri 5i somo re-
call gquesi’anno a Bayreuth per as
sistere agli spettacoll wagneriand.

Il soprano statunitense YVeronica
Tavior ¢« il bases belgn Jules Bastin
honno vinte il 1° premio delln cafe-
gona canio al concorss delle stazio
i Fadiolomehe tecdesche di Manaoo.
:"-'-::”-:J SICERD COHCOESD ||_"' I'r.\,|I1|;-;,"~ii
Claire Bedin ¢ Sylvaine Billicr han-
o conseguita il 1° premio nelln co-
tegoria = duo di violing = e il france
2 Maurice-Jean André il 1 premeo
nella categorin tromba.

* 11 complesso dell'Opera tedesca
di Berling (36) persone) & partito
al complete per il Giappone dove
dal 20 oitobre al 10 novembre ferri
17 sapettacoll nelle maggiort citth del
P.'I!."\-Cl_'.

* L'Opera di MNorimberga allestirk
nel profima inverns I prama rap
presentazione tedesca delllopera Le
Doctenr Miracle di Georges Bizet

& Ricorre questanno i1 150 anni-
versario delln morte di Andeé Gré
try, il celebre composilore belga che
a Fang colie 1 5001 MAZEIOT S
cessl @ che podette la stima dello
stesso Mapoleone

Sul teatro del Lices di Barcello-
i, fondato olire un secolo fa, in-
combe il pericolo di chiusura, im-
posta da diffcolid hinaneaaree. Gl in
defrerf nel 1959, 1 disavanzs aumen-
it sensibilmente nel 192 ¢ si preve
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de che quello della stagione 196364
5i aggirl inforno ai 9 milionl di pe-
R H LN

* Il XIIT Concorso Internazionale
per Ei'—'l"l-'il-l'li direttori dorchettra ar-
panizrato a Besangon nel quadro di
quel Festival musicale, si & conclu-
50 con i seguenti risultati: categoria
professionisti; 1°premio Alois Sprin
ger (Germania), 2 premic Michel
Plasson (Francia): 3* premio Erik
Baeck (Belgio).

* A Igor Siravinski & stato asse-
grnato il Premio Sibelius 1963 delln
Fondazione Wikuri di Helsinki.

* In occasione dell'ultimo concerto
delln New York Philharmonic Or-
chesira direiia da L. Bernstein, Pier-
re Bouler & stato invitato a spiegare
al pubblico la proprin composizione
Le Marrean sans maitre che all’ese-
cuzione desth vive interesses,

* PFierre Boulez, attualmente inse-
gnante al Conservatorio di Basilea,
ha recentements tenuto corsi di mu-
sica  all’'Harvard University. Allo
stesso compositore la cittd di St
Lowis ha commissionato una com-
posiione sinfonica per celebrare il
bicentenario di fondazione della cii-
th (1764

* Nel corso del 1963 sono statl ven-
duti agli Stati Unitl strumenti mu-
sicali per un valore complessiva di
olire 650.000.000 di dollari. Megli Sta-
t Uniti esistono M milioni di mu-
sicisti diletianti.

W ".-':nllq_'_-,-'-EIruun:l (New York)
Enorme succesens ha ollenulo una
ruppresentarone del Flmifo maeico
di Mozart, interpretata da 20 giova-
il alliewi {dai 10 af 12 onni) della
scudla Forest-Road.

*  Anche il higlio di Fierre Monfeusx,
Clande, sl dedica alla dirceione d'or-
chestra. Dopo aver diretto dal 1951
al 56 V'archestra sinfonica di Colum-

bus, mell'Ohio, dirige om In Hudson
Valley Philhormonie Orchesira di
PLH.IHII.RIL'L‘FHLE (Mew York)

® Un centro musicale intiiolaio o
Birgit Milszon & in corso di costitu-
zione o Steubenville (Ohio). Loini-
=ativa & dovuta a un frate america-
oo, grande ammiratore dells noda
cantanie wagneriana.

* Il bienmale Festival musicale di
Zagabria ha questanno offerto 34
manifestaxioni di alto livella artl-
stico con la partecipazione delle Fi
laormoniche di Cracovia {clirettore
Markowski) e di Zogabria (diretio-
re I Stravinski), dell'Opera di Am-
burgo che ha presentaio Lufn ¢ Waz
zeck di Berg, del balletto di 5. Fran-
cisco ¢ della Filarmonica di Mosca.
Grande successo hanno ottenuio I
opera Mntelleranza di Luigi Mono ¢ i
3 Podmres di Witold Lutoslaaski.

* Al Pestival di Rio de Janeiro,
svoliosi dal 15 agosto ol 18 scttem-
bre 1963, I'Europa & stata rappre-
senlata dalla London Philharmonic
Orchestra, dal Deutsche Oper di Ber-
lino ¢ dal Plecolo Teatro Musicale
i Homa.

* La Radiodiffusion - Telévision
Frangaise ha commissionato o Da-
rius Milhaud wnn sinfonia destinaia
a dlustrare Déenciclica « Pacem in
terris » di Papa Glovanni XXIII.

* Lo studio operistico dell'Univer-
sith oi Mosca ha allestito una riu-
scitissima rappresentazione di Rigo-
leito interpreiata da siudentl. Da
ormad dieci anni questo complesso
presenta . annualmente un'opera li-
T1E.

* L'ordine di Lenin & stato confe-
ritg ad Aram Kaciaturian in ooca-
sione del suo 60F compleanmo. Del
noio  compositore  sovietico  sono
date recentemente eseguite a Mo
ca 2 nuove composiEioni: la Rap-
sodia concerfiante per violino e or




chestra e la Rapsodia per violoncel-
lo & orchesira.

* La Discoleca Nazionale Belga,
Elitaita nel 1956, conta afttualmente
12 1seritti, in prevalenzn giovoni. La
sua collezione discograhica compren-
dé altre 3000 numeri.

* Al Comcorse Internazionale i
Conto di Verviers (Bealgio), giunto
questanno alla gquattordicesima edi-
zione, hanno partecipato circa 20
cantanti provenienti da diversi pae-
si, I primi premi sono statl asse-
gnati al basso Frangiskos Voustinos
di Atene, ol baritono Therman Bal-
ley di Detroit, al tenore Nodl Lom-
pret di Proury (Francia), al sopra-
no Sylvin Valot di 5i. Germaine-en-
Laye (Francia)

* Jpor Stravinski ha rivelato ad
Amburgo il titolo della sua prossi-
ma composizione: Abramo & [tacen,
caniaia per baritono ¢ orchesira.

* Su invito dell'Opera di Ambairgo,
Ernst Krenek sta componenda 'ape-
ra Der Goldene Bock che verri rap-
presentata nel corso della siagione

16465,

= Il Premio Beethoven della citih
i Bonn & siato assegnato per il
1963 2l compositore jugoskavo Milkoe
Kelemen, autore di Trasfigurazion:s
per pianoforte @ orchestr.

*  MNell'sutunno del 1963 verri inau-
gurata la nuova sala del Metropoli-
tan Opera, attualmente in costruzio-
ne La saln, che rispecchierd mell'in-
terno quelln del vecchio Metropo
litam eretio mel 1880, conterd 3765
poltrone & verrdh a cosiarc circa
43000000 i dollari.

* A Hobart, la prima riunione dci
compositori australiani ha consen.
tito un proficuo scambio di idee tra
gli esponent] della iradizione e quel
li delle correnti d'avanguardia.

* Il musicologe sovietico MNathan
Fischman ha pubblicato a Mosca un
manescrlto intitolato Taccuipng di
sehizzi di Beethoven T802-T803 rinve
nutd nagli archivi musicali rassi. S
tratia di un libretto di 174 pagine
contenente riflessioni ¢ note esplica-
tive intorno alka composizione di
variec opere, tra cul la 3* Sinfoia, ln
Sonetd 8 Krewfzer e Voratorio Cri-
sio sl Monfe olfvers.

* Brasilia, la nuova capitale del
Brasile, aved un Palazzo della Musi-
Ca contenente uns grande & tre pic-
cole =ale da concerto, Avrit anche un
conservatorio di musica, la cui di-
rezione verrh affidata al composito-
re Clundio Santoro.,

* Con ln collaborazione fimanziaria
della Fondazione Ford, & stato fon-
dato a Berlino un Istituto Internn-
riomale di scienza Musicale Compn-
maia che si dedicherd sopratiulio
allo studio della musica orientale e
HESHT 8

* A partire dal 1* gennaio 1964 Er-
nest Boar sara il nuove diretiore
musicale @ prima direttore  dell'or-
chestra della Radio di Baden Baden.
* 1l sagrestano della chiesa di Eline
genberg sul Meno ha scopento |l ma-
noscritto di un Te Deim composto
da Haydn per 'imperadrice Marin
Tercsa. Il manoscritto, ridotio o
brandelli, & stato ricostiiuito dal di-
reftore della corale di Wurzbung,
Hemer Wickles, il quale presenteri
in prima esecuzione il Te Denm nel
prossime Invern.

* Il T sellembre e s & stala inag-
gurata a Morimberga una nuova sala
di concerti, la Melstersinger Halle,
capace di 2000 posti.

Ernesto Halffter & stato decorato
della Gran Croce dellsrdine i Al-
fonso X il Savio per avere portato
a compimento U'Atlentida di Manuel
de Falla.

* Al Palnzzo Fernan Nufez di Ma-
dridd un riconoscimento ufficiale &
stato reso al compositore Federico
Maoampou in occasione del swe 700
complennno,

* A Coenca (Spagna) nel corso del-
In Scconda Seitimana di Musica Re-
liginsn, =ono state cseguite in prima
assolutn Jr expeclalione reserrec-
tionis Doptlsl per baritono, coro o
orchestra di Cristobal Halfter ¢ In
Misse pasclaliz di Miguel Alonso.
= A Olivier Messioen & stato msse-
gnato il Prix Florent Schmitt del-
I"Acaddémic des Beaux-Arts di Parigi.
* Per VEsposidions Marionale Svie
zera di Losanne del 1964, il compo
silore elvetico Rolf Libermann sta
companendo unn Symphonie ponr
miachoees de bureay, che =arh = S0
nata = da macchine da scrivere, cal
colatngl, targhettari ¢ perforatrici
per schede meccanografiche.

* Henry Pousseur insegnerh com-
posizione all’Accademia Musicale di
Hasilen, succedendo a Pierre Boulez.

® HNell'agosto scorso & stala rap
presentatie al Festival di Bregenz
lopern postuma di Hayvdn Des Bren-
nevte Haws, il cul manoscritto &
stato rintracciato in una biblioteca
americana dal musicologe Robhin
Landon. La partitura, incompletn, &
statn ultimata & riveduta da David
MrcDonald e Peter Paul Bergmanmn,
* La laurea Fonoris cansa dell'Uni-
versith di Oxford & stata concessa
o scorso oltobre o Benjomin Brit-
LTy,

* Yehudi Menwhin hi fondato =
Londra una nuova scuala di violino
che ha infziato i propri corsi 0 15
saltembre ws, Ging Bachouwer ¢ Mal-
colm Sargent coadiuveranno Mema-
hin nella dirceione dell'istituto.

* La staglone operistica 193364 del
Metropolitan di Mew York =nrd Ia
pii lunga di tutta la storia del gran-
de teatro: durerd infatti 26 settima-
ne e comprendera in fulto 25 opere,

La Mew York City Opera ha inau-
puralo 1l 23 settembre us In X5 sia-
gione fencndo a batfesimo 2 opere
americans: Nafalie di Lee Haoily e
Grentlemrren be seafed di Jerom Mo
PSS,

* L'American Symphony Orchestra
League conta 1200 orchestre affiliate,
28 delle quali detie = maggiori= o
- :_.;:‘:l.|'||.|1 =, 23 « meétropolitanc =, 173
= mumicipali = ¢ 38 orchestre di con-
servatorl. Durante oltima stagione
tali orchesire hanno tenuto 2588
concerti ¢ presentato 100832 compo-
siziomi,

* Lfattuale siagione del Théktre
Roval de La Monnaie di Bruxelles,
diretta da Mourice Hulsman, sard
la prima stagione dell’Opfra Natio
nal: mel |l.|g]i.|:l soeorsa, infatii, La
Monnaie, dopo 263 anni di esiztenza,
¢ diventata Teatro di Stato. 11 car-
tellone prevede 18 opere e 4 spet-
tacoli di balletto. La Staglone si &
inaugurata il 100 oftobre w.s. con il
musovo balletio di Béjact, Prométiide.

* Il giovane pianista palermitano
Enrico Anselmi, allieve del M* Vin-
cenzo Mannino, =i & classificato se-
cofido assoluto al Concorso Inier-
nazionnle di Pinnoforte organizsato
dal Conservatorio di Musica di Oren-
s¢ in 5|!|:|+':||.'|-

* 11 Sindaco di Busscto, nel corss
di una solenne cerimonia, il 27 seat-
temibre scorss, ha conferito la clita-
dinames della citts verdiana al Mae-
stro Ildebrando Pizzetti. Dopo Boito
¢ Toscanini, Pizeetii & il terzo illo-
stre musicistn insignite dell’alio -
conoscimento.




Nocrologi

* I 25 settembre u. 5 & morte a
Siena il ballering e coreografio Ale-
xandre Sapkharoff, uno dei principali
caponenti delln danza libera astrat-
ia. Con la moglie e collaboratrice,
Ia ballerina Clotilde von Derp, In-
segnava all' Accademin chigiana di
Siena, Ern nato 3 Mariupol nel 1825,
* A Jihlova, dove era nato nel 1919,
¢ decedute il 2 ottobre w5 6l musi-
cologe ceooslovaccs fdendk Wybor-
ny. Collaboratore di enciclopedie &
periodicl musicali stranieri fu per
alcuni anni corrispondente di = Mu-
sica d'Chggn = da Praga. Ern un pro-
fondo conoscitore della biograha e
critica paganininnm, su cui scrisse,
olire a N, Pagmieher, in menmariam
(Fraga 1940) ¢ Pagenind v Karlovych
Varech (Carlshacd 1960), memorie ¢«
articoli anche sulle riviste = La Sca-
I =, = Musica =, ecc. ecc. Lo nostra
rasscgna aveva pubblicato di lui, mel

[ascicolo 3 dell'annata in corso un
articolo su Micold Paganini & Gice
var Recardl.

* L8 otiobre uw, 5 ¢ deceduio a
Genova i1 M* Alamiro Giampieri, da
olire 30 anni inscgnante di clarinet-
I3 e strumentazione per bonds nel
Conscrvatorio di Milano. Lascia wari
peeri pier elarineito e per banda ol
ire a numerosi metodi @ trascrizio-
ni. Era nato o 5, Giovanni Valdarno
nel 1853,

*  Litanlunenne & scomparsa in Co-
lifornia il celebre contralte Marga-
rete Matrenouer che fu apprezzatis-
sima interprete verdiana e wagne
riana.

* B deceduto a Firenze editore
Aldas M. Mschki, figlio di Leo Olsch-
ki il fondatore delln casa editrice
mofima. Nato a Venerin nel 1893,
aveva assunio la diregdone della ca-
g mel 19400

Concorsi

[l Comune di Recanati ha bandi-
to anche per 1'anno 1964 1l bando
del Concorso Mazionale B, Gigli per
un‘opera lirica inedita in uno o pin
att. Al concorso, aperto a ttd i
compositori di narionalith italiana,
nixn polranng essere inviati lavori
gifi eseguitl o gih presentati in pre
cedenti concorsi nazionali o inter-
nazionall. Lepera (o le opere) vin
citrice sarh mappresentata a titolo
di premio al Teatro Persiand di Be-
canati nel giugno 1964, I composito.
m 0 1 compositori riusciti vincitori
dovranno  presentare il completo
materiale d'orchesira oltre agli spar-
titi mecessard alla segreteria della
Commissione entra il 15 maggio
1. 1 laver concorrentl dovranno
c=sere inviati alla Segreteria del Pre-
mio Marionale B, Gigli presso il Sin
dacato Naxionale Musicist (Eoma,
via Palestro, 56), Per ulteriori infor-
mazlonl rivelgersi alla predetta se
greferin.

L'Associazione Italiana Diffusione
Eduweaztone Musicale di Firenzne in-
dice un Concorso Internazionale per
giovani diretiori d'orchestra da svaol-
Eersn nella 1:l|‘-::-|:||.'i:'|. sede nel mete di
febbraio del 1964, Al concorso po-
Irannd partecipare musicisi di ogni
nazionalith ¢ di ambo i =sessi che
all'stto del presente bando non
abbiano superato il 35 anno di eth.
Titalo obbligntorio per 'nmimissio-
me ol concorso @ il diploma di divet-
tore d'orchestra, conseguite da non
alire 4 anmi dalla data del presente
bando., Saranmo aggledicad un i°
premio di L. LO00O0D; un 2* premio
di L. 700000 un 30 premn di lire
J00.000. Per maggiori chinrimeentd ri-
chiedere le norme del bando della
Diresone dell’AIDEM, vinle Poggio
Imperiale, 38, Firenze, tel. 221.701.

* Promosso dall'Accadermis  Musi.
cale Cenovese si svalgera o Genova
nel mese di marzo 1964 un Festival
del pianoforte classico romantico.
Alla manifestazions poiranno pare-
cipare giovani pinnisti di eth mon
supcriore ai 25 annd (entro il 1964),
i quali dovranno eseguire musiche
scelte nel repertorio classico ¢ o
mantico, Il Comitate organizzative
mette in palio una targs d'aro e
quatire medaglie d'oro, da assegnar.
21 a1 5 paanisti dichiarati vimcenti
dalla giuria.

* L'Edition Modern — Musikverlag
Hans Wewerka — di Monaco bamdi-
508 LN Conoorso di oMmposizionse
destinate alla musica da camera e
riservalo al quintetto d'archi, cven-
tualmente con fatl, cembalo, arpa,
celesta. Il concorso & aperto & mu-
siciat] di ognl paese senEan limiti di
cti. La scadenzn & fissata al 1* mar-
o 1% Per ultenon miormazson
indirizeare ®ml Verlag Editiom Mo
dern, Miinchen 13, Franz-Joseph
Straszse L

* 11 Minizters dell’'Informazione
spagnolo ha indetto un concorso di
composizione dodato di premi per
2,500 dollar] riservato a una compo-
sizione sinfonica dells durata mvind-
mi di 20 minuti ¢ massima di 45
minutl. I manoseritti dovranno per-
venire gl suddetto Ministiero prima
dills fine dellanmo in corse. [ premi
verranne assegnati il 3 marzo 1964,

* Nel 1% =i swolgerh a Zwaolle
(Olanda) il concorso internnzionale
di COMPOSIZIONE PET LN OpETra Organt.
stica Prix Schnitger Zwolle 1964, Per
informazioni rivolgersi a: « Stich-
ting Schoiigerprijs Zwolle, Emmma-
wijk. 2, Zwolle (Olanda),
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Edizioni musicali

ian Francesco Malipiero. Rappresentasione e jeste di Carnosciale e
delln Quaresima. Facsimile della partitura originale, Milano, Ricor-

di, 1962,

Sinfonin per Antigenida. Partiturina, Milano, Ricordi, 1962,

Cid che prima di ogni altra cosa sor-
prende in Maliplero, & Ia vitalith e
cocrenezy della sua ormal lunga vie
cenda di musicista. La parabola sti-
listica del venerinne comincia con
I'impressionismo ¢ U'arcaismo, s ar-
ricchisce attraverso lo studio del
noslro 3ei-scttecento o diviens sem-
pre piln definita e personale col pas-
zare del tempo. Esuberante & batta-
glicro, arguto polemista, Malipiero
ha sempre rifiutato la serratn din-
lettica della tradizione claseicoro.
mantbea, & quindi il concetto stesso
di = sviluppo =, ehe non 5 confa al
S0 iemperamento [antasioen ¢ in-
sofferente. Egli implega spesso il
procecdimento definito « a pannelli =,
con cul fissa emozione, l'impressio-
ne con immagini libere da preoceu-
paront strutiurali esiese.

Ogel, a liquidszione avvenuta delle
poctiche neoclassiche e degll iper
rigorismi in genere, su Malipiero si
appunta vieppid l'interesse & la sim-
patia di guanti hanno visto nel sua
anticonformismo un segno di genuai
nitit mon compromessa da = manie-
re = oggettiviste. Anche perché poi
il musicista non & rimasto abbdarbi-
cato a una grafin troppo insistita,
non ha estenwato il proprio linguag-
gio neclla ripetizione ovioss, mo =i
¢ puardato attorno ¢ ool passare
deght anni ha arriechlto | propri
meEE  cspressivi, assimilando dalle
tecniche pla radicali senzm perd in-
tralcire quella indipendenza spic-

tunle di cui egli & peloso, Dungue
una posiEione che rifiuta § principi
tearici delly dodecafonda, dell"ato
nalismo e cosi vin, ma non ne nega
le possibilith di stimole ¢, nel caso
specifven, di = allargnmento = depli
orizzonti espressivi. In questa pro-
speitiva vanno lefte le due recenti
partiture del Massiro.

La Rappresentazione ¢ feste dif Car-
ragerale e della Quaresinvng, su lesio
di autore ignoto (fratio da una edi-
rionie forentina del 1558) o mosira
un Malipicroe fedele a quei motivi
izpiratori che hannoe  alimentato
gran parte cdel suo fteatro, come ad
csemplo Iaccostamenta e la sovrap-
posizione di visioni dolenti & capTic-
cioge, ove anche cerio pusio carica-
turale per la deformazione ironica
palesa la presenza oi una fantasin
pulsante verso immagini fondamen-
talmente malinconiche.

La Sinfowia per Anrigenida 51 com
pone di una serie di episodi dal ta-
glio tipicamente malipleriang, che i
susseuono senEs solurione di con
timiita, in un variare di tempaeric
che ora coincidone con un'implicita
bruschezza del segno, ora can ime
magini dilatate per Fallusione a una
vaga silunrions emolivi.
Comungue, sin lo scritiura prevalen-
temente vocale della Rappresemnia:
zigne sia quella puramente  stoe-
mentake della Sinfonic confermano
la tesi cirea 'accostamento del com-
positore a esperienze recenti [senza

esaspernziont volute, s'intende). Fre-
quenti sono infart le puntate nello
spazio atonale ¢ il linguaggio si pre
sentn alle volte irto di cromatisei
e dissonanee, senza che percit el

mento  distonico, modaleggiante,
possa dirsi seomparss. Segno, come
decevamo allfinizio, di vitalith ¢ coes
renza nel rinnovamento.

ARBIASDG GRNTILUOCT

liovaechine Maglioni. Amtologia violinistica. Milano, Ricordi, 1962,

Ciovaoching Magliond, professore di
violino, ha chivso In sus carrlera wl-
hciale pel Conservatorio Cherubind
di Firenee con un lavoro che sems
bra sintetizzare tutta la sun vosta
esperienzs, il suo amore allinsegna-
menie ¢ Bl swo desiderio di veder
progredice | suel molti allievi, alcu-
ni del quali sono =uliti in meritata
fama. Questo lovoro & und Aniologia
di brani violinistici di sutord italia-
ni che vanno da A, Corelli (1653) o
Lv. B. Viottd (1753): un =ecolo dumn-
que di produrione violinistica di
grandi autori, Il preciso proposito
di Magllond & quello = di raccogliers
compasizioni violinisiiche dif nredia
difficelnd, equivalendi all'inizie del
corso medie nel Comservarors di -
sied elalimn @ ciod per guiel RloRtEr-
fe particolarmente delicato in ol
Uilitrre, acgrisiala tma feciiea suf-
ficiente, cerca i esprirmnersi muanife-
slarndo ln sue sensibiling artistica s,
I pregi della raccoltn sono princi
palmente duwe: primo, la sapiente
seelta dei brani individuati in un
determinate lmite di difficolth, pur
melka loro bella varietd di sikle e di
espressione:  secondo, In SHgnoE @
i realizeazione del basso contis
muo, condolla con rigore storico e
lecnico, ma con controdlata liberti
di discorse melodico integrante la
parte originale del violino. Basti ci-
tare la Sarcbanda ¢ la Giga di Co-
relli, dove le risposte della parte
paamislica  s0no  sCmpre  suggerile
dalla qualith stilistica delln conce

mone corellipme, Mp ool @ hrani,
possinmo dire, obbedizscono alls ne-
cesslth diseorsive delln paging. Sear
SC 5000, secondo la conswelndine del
maasivg, le indicoziond che Fguarda.
o il = moto = & il « colore =, perché
questi elementi sono dettati dalla
nafura dell'opera, che lallisve deve
intuire da s&, qualora sin nutriio di
educazione ¢ i gusto, Soltanto Ma-
glioni aggiunge, sul principio dei
perzl, alcuni aggettivi indicativi che,
nella loro semplice espressione poe-
tica, possono bene guidare il glo-
Vans csotutore o frovare il tomo e il
suono grsto relativi allo spirite del
brono: come « plecante s, « affetiuo-
%0 =, = spiritoso =, « gentile », ete. che
Bastano od oiutare una pikrfemnen
adeguata alla specifica qualith del
prima tema.

L'Amtolopia dungue sard un meeso
utile al gimmne csecutore per met-
lere in vera azlone artistica ln sua
preparazione tecnica; ma la raceoal
fa ¢ cosl squisitamente composta e
cosl genialmente pealizeatn, che an-
che i violindsti provetti possono
irarme prohtto ¢ servirsi di gual
cune di quelle belle pagine nei pro-
pri concertl, con grande vaniaggio
della lore persomale interpretazione
¢ del godimento che il pubblico pad
riceverne, mercd o chiarersa o Ia
eleganes linears dells parte violind-
sticn intimamente afratellata a
quella pianistica.

ARELRMO DAMERINI




Libri di interesse musicale

Fedele IFVAmico, I Casi della muosica. Milano, 11 Saggiatore, 1962,

Come sfondo del libro, subito i
dolla in avviso eterno — da copar.
lina prma ¢ da mireduFons pol =
ti sorprende una prudenze, guasi
una scrupolosa precccupazions: op-
pure non esiste critico italiane che
abbra meno bisogno di debinirs:, di
presenfarsi. &i ovuol dire che anche
nellavverienza pil generica c'é ine
sommeR uno scrupols che non pare
giustificarsi: sia nell'esposizione do-
cumeniata ¢ ricchissimo di cnrrice-
fient dl D'Ambco (= én po’ arvocalo
& rimasto, mel pusio delle animose
disenssioni parlale =), sin nellintens
zZione suggerita di fesieera: ove =l rin-
VIS i un primo commento al li-
bro, ma cosl esperto da supplire non
poca chi lo veol ora recensive. Lun
gi dal rammaricarci di aver perso
la precedenza in assersioni anto ve
re, noi concondiamo pienxmente con
la scheda.

Ma ad apertura di libro troviamo
un intervento, dirctio questa volia
¢ per nod P'unico necessario: perchi
solo qui si coglie ln vern intenzione
del erition, pii ciroospeila forse del-
I'mircduzrone di Massaimo Mua alle
sue Cronacie musicali, 'antecedente
diretio ¢ prossimo alla ricca silloge
th DFAmico. E° matto un atto di pro-
denzn, insomma, degna di clogio
perche responsabile; e anche un at-
i i umiltd, tanto pih accattivanie
— precisiamo — quanic meno sin-
cera e convinla: s vl dire che
FAmico per fortuna non rinuncia
neanche nel preambolo al meglio di
e ol Tervore muditante allintel
fcoEa mouta © m:lﬂill:'i. presuntuonsa,
il gusto polemico, anche alla scher-

L

BosA oM — ¢ fa bene Ricordo
che informandomi di guesto libro,
SCFIVEVA a me, =« vicario = brackne
riang in Itmlin, di svere incluso an-
chi il = famigerato scrittarello = sul
musicista, aggiungendo: = speriamo
che | suol mani mi perdonino =
Ora io consideravo il suo Oeario B
(pag. 233-38), insieme aghi intervenitd
chi Mila, unn vera base per lo defini-
zione dialettica di Bruckner: uno
SCTitlo aporls ¢ Wivo oome pochi,
anche se pardAalmente discorde —
ma pronte i&lla «palinodia=: ¢
IFAmdeo sapeva che il i EraEhE
cra sincero. Ma la sua informazione
I scherzosn, wvivace, pcopiiivanic:
personle, insomma. Mon & chi non
vioda che dieing quesin chutela spi
ritosa (anche mell'introduzione aad-
duce le responsabilith del libeo ad
amici sempre = affeffieosamenie o
ot df faorle frovars afls specohiin
pift Bello del vero =), o' la tutela in-
flessibile di un gusio, di una apinio
nE putonomn e pur apertissima, di
una =alderza critica. Percio non o
che da es=zere grati o guepli amick
che gli hanno = estorio = il libro, che
hanng convinto 'Amico & mosirar-
=l «in proscento s.

Intanto, 'importanza prima (ma
mon certo maggion:) delln presente
silloge mwe la confermava Mila re
centemente: raccolta di articoli
sparsl su antl pervedici @ giornali
spesso difficllmente o meglio troppo
fateosamente reperibili alirimenti.
Collaborazionl ora stablli ora mute-
vili ed improvvise ma non percio
imprevedibili — perd bl uito senxa
avvenlura, in guesto nomadismo

giormalistico: cheé D'Amico come cri-
tecd cambin casn ma non cerlo la
pelle, ciodé non rinuncia a s& non
sgarra di un pollice nel suo perso-
nilismo e cocrente modo di sentire
¢ dire. Ma inoltre; inseguine 1 suod
articoll valeva sempre ¢ fatica e aw-
ventura, nel senso che | suol pezs
volovano sempre la nostrn attenzio-
ne, perché impegnati ¢ sempre vita-
li. Cosi il loro valore ¢ ln loro coe-
renzy i moanifestano gul Statics.
menie; ora clve S0md utli (o quasi)
in un grosso volume dl olive 500
pagine.

E* chiara che la coutela di D'Amico
# rivolia particolarmente o quelli
che non song favorevoll alla traspo-
siZzieme i eontodo dell'articolo gior-
nalistico o meno o pagina di libro
(e il bisticclo « glornalisime won gior-
nalierg = @ gid tratto discriminante .
Larticolo aveh un taglio, una desti-
naxigne, uns localizzazione tompo-
rile diversa; avra una disposizione
provvisoria rispetio alla siaticlih
delln scrittura saggistica & lbraria,
zia pure: ma Uarticolo perd avrh
anche un suo carattere preciso che,
&l badi, pud superire ln sun ooca-
sione ¢ la sua contingenza. E questo
carattere & Pilluminasdions primaria,
I libera intuizione (ove lo scritto si
rilerisca ad opern primal ovvero
& la revisione rapida di un'opern
nota ed necertatn: ma & proprio
qui che lincontro, rifattosi casua-
le rinvergina I'impressione e Ia
valutarione. Almeno do guesto pun-
o di wista, & evidente che arti-
cido possiede una sun naturale di-
narmca, una dimensione intemporn-
le forse preclusa allo stesso saggio
librario: comungue complementan:
all'individuazione storica od estetica
died vard sogpetti musicali. Insomma,
s¢ il critico ¢ impegnato oveero di-
:\l".*-'.mi'l:-i|u anche di fronte alle pih
mole opEEre, |50 scrtln allora svis
lupperanno  dialeiticamente i dail

forniti dalla saggistica, li vaglieran-

ni, li misurerannoe proprio = addos-
20 = all'opera sleisa, attuando cosi
unz rivalutnzione continuamente
mova ed evodutiva della musice, An-

che in questa saggistica = aperia =,
disponibile ¢ percih anche converti-
bile, la storia musicale cresce, dun-
que, libern, per di pin, da impacci
teoratich & zistematici &l estetiche
che, per essere sicure ed accertate,
sl statickerano in formube frrigidiie
che definiscomo ¢ convalidano un
Passato, senEa ulterione presagio, co-
me miscredenti in un domani meces-
sariamente diverso.

5i dird: ma DI'Amico & Intransigen.
te, farloso, non ammette replica... 56
risponders intanto che 1l critico, su
perato con un colps di mang il val
i appunto di estetiche insullicien:
ti (= credo clie opgelto dellestelicn
siano grasi el guel problemi che
Croce ha dicliigralo irmesisienfi,, =,
pag. 3M), per consolidare la sua
= testa dil ponte = magari non seldis-
sirma su tutti i fronti, debba tute-
larsl con decisione ¢ perentoricti,
cisere immite, sicuroc @ caulo, =0
pratiutto n vista del « proscenio s=:
allenandosi magard in un clima cor
rusco di sconiri e contrasti fittizi.
Ma sl potrd rispondere inolire che
quel fuo attegginmento & sempre
reversiblle, come in ki | tempe
ramenti appassionati ¢ fervidl: mon
¢ forse vero che dopo la disaming
acula su Bruckner, confessa la sua
:lﬂlil'l'.l.l'tll. [l g la = resha PErEIHErEn-
re tra e puani e (e per la germankca
Tiefe, dirh altrove) e poi, quasi per
conloriare il nostro fedele cuore ghi-
belling, si dice pronte alla palinodia
con un paragone di impareggiabile
arguzin = C'est blen possible =— 45
ceva La Fontarme guando gualclie
ragazzinmg, inconfrandole, lo chianu
wit papet s, pag. 238). E il suwo leale
¢ spontancs riconoscimento  della
converstone di Petrassi rispetto al
ritratto critieo in precedenza Fatto
= improdentemente = Intanto, per
capire bene DPAmico, si badi sl ri-
saltog lessicale dell’nvverbio tesid cl-
tate ¢ =l notl pol la sun correlteses
eratica: allore svevn detio cose real
ma aveva i|:u.1LL'-.'.‘:|.lu 1l Fulerrd: O
ha imparato che, pur essendo la cri-
tica (sopratiutio la sua) illaminnn-
te, il fuwiuro ¢ sempre disponibile,




adeterministico ed allora comunica
In sua espericnza ol aliri: nel c-
aultima scritto La Musica conrem-
paranea won & una, @ Paci e Gavaz-
zend che interpretanc 1l Concerto
per violino di Berg come un pooo-
rato od irrevocabile addio non tanto
di un'etd ma di un « paeshggio mu-
sicale, DFAmice worrebbe provarsi
sd tergere le lore lacrime s (pog.
12k

Imparegginbile maesiria dialettica
In Questa saggistica « aperta » ¢ for-
mante, dungue;, in cul come si di-
ceva, la storia musicale cresce. So-
prattutio guella teatrale (che costi-
tulsee la parte maggiore del lbro e
certo linteresse precipuo di D'Ami-
coj: ove 1l sentire pna musica che
ha destinazione pubblica & giudicar
la in zolinedine, certo le toglie qual-
che élemento essenziale di giudizio,
come cbbe a scrivere il Mila nella
prefazione alle sue Croneche me
cair. 11 giadizio di un'opera guindi
contera  solo  relasionandosi  con
guella ehe & ly condizions primaria
dell'Opera stessa: clod la sus proie
zione corale, la wive esecuzione, al
di fuori di cul essa non =i conligurs
che cideticamente, non realizza la
sus completn mimesi.

La chiave delle virtualith dialettica
di ogni articolo {e spesso di ogni
pagina, anxi) di D'Amico, & la spre
giudicnterza estetica che da una par-
e gli fa pronuncinre, mettendo aci-
tamenie in luce e inledeltd di Mila
al crocianesimo, l'asserzione gih par-
zinlmente citata: = lo credo che op-
gevto dell'estetica siano grast ferdd
guei problemi che Croce ha dichia-
FElo tREsisfents, vietandocere Ia di-
scussione. Credo nel limin deila arpe,
ned genern, melle fendenze, nelie ideo-
logie. Crede che le grandi Gudividua.
fitd siame fali appinio nella misura
i cui denno voce a forie storiche
colletrive, l& gquali pertanic vamno
indagate a fonde » (pag. 3M); come
pure lo induce ad una salutare rea-
zione ad Adorno, contro il suo ger-
manesimo (pag. 498), la = religione
del nuove s (s Pregresse alienata..
cioe tmrnodiveto =, pag. 54) e la sua

tendenza spiritualistica, Lo sun dia-
lettica cresce infatil da un = fermi
mi i confromre, da nma provocazio-
e peremmre = (pag. 3950 di qul le sue
asserzieni  tanto  pin  perentarie
quants pil circospette, di qui il va-
glic dei suni articell, la scelia = ten-
denziosa » che gli garantisce 'ordi-
narmento sistemralico della racoolia,
ad onta della sun oppostn convin-
zione {né crediamo asistematica in-
farti una silloge perch semae |ors
dine cronolegics, cicé un criterio
esternol.

I cul limiti estrinseci sono tre. 11
primo riguarda l'ambite delimitato
della storia musicale tratiata: olire
a Mosart, i temi s'informans al Ro-
manticismo ed alle sue conscguen-
2, find i pilh impegnath seritti sulla
nuova musich. 1l secondo concemme
le poche recensioni librarie, secondo
una ricognizione critica presupposts
ma non dichiarnta (oltre al librl di
Adorno ¢ Gavaereni, pochi altrl ac-
cenni 51 colgono, come sulla leite-
ratura  puccimana: sforfunaiamen-
e, dato limpegno @ Pscumae), ma
cal livelle di quelle, non resta com-
pense o tale csiguith, ed & un'ine
dita, predosaments rare collana di
nlralli spesso splendidl: di musico-
logi come Gaiti, Mila, Torrefranca
¢ Koz Do di direttort d'orche-
stra come Toscanini, Furtwaesngler,
Cantelli, Mitropoulos & Pedrotti; i
planisti comve Gieseking ¢ di can-
tanti comee Gigli. Il terzo limite ri-
guard il grande sinfonismo roman.
tkco (ma pure come & rivscito 4 con-
trare un Mahler!) a vantaggio di
quella gih detia preponderanzs ope
ristice  curogsea, circoslanzipin o
comparata. Anche in toli scelie dun-
fque, D'Amico non nasconde gli og-
getiy, i temi della sun passions ¢ del
500 conlrasto: od fof0 ARCOIa uns
conlessione: « Lo cosidderfa tecnica
mi inferessa in modo supremo; ado-
ro il wirliosisneg, @ quanio agliinler-
preti, trove pift Rulroeemnio musion
le & maggiori stimoli culnerali e
wocalizel df Maria Callas che nel-
l'opéra mmeia di Arfon Bruckrer s
{pag. 304).

Ed entriamo nel monde musicale
di I'Amico, che coglie del 700 duwe
AsSpeil certo essenxinli: la strutivra.
litd & lo = slancle storico = delle aric
di Marcello (pag. ) e lo spirito
curoped di Mozart (= fim da_ bhame
Bimo, pll Bostavawo fre o Grafiro
grarnl per prevdere comoscenza del
Pambieete df un centro gualsiasi.
La sua opera strimestiale & percto
MM SUNMNR. df meezze secolo i
mugica = (pog. 107} capace di ordi-
nure gli still contemporaned = secon-
dio wn prineipio storfcantenie a1
avanzelo s (pag. 108).

Dl Bomanticisme il critico subisce
solianie una tentaxione classifica-
oria: non renzione parallels alla
letteratura, ma rivoluzione intonata
=dgli aspetti pil posithiel dell'epo-
ca = (pag. 25): di qui gli « squilli o
trg cascrena colletiiva = nell'opera
di Weber ¢ la livicith avvinta verso
ciletti coloristici ¢ prandiosi alla
Berliog in Spontini (pag. 28), Tulto
convoghatoe verso il dualismo rivo-
luzione - accademia: ma anche —
meglio — verso il musicista rivola:
fionario, nazionalista e quells oo
smopolita, déraciné (pag. 28). Le
presence moggiori © luminari del
Romanticismo, da Beethoven a Schu-
bert, da Schumann a Mendelssohn,
da Chopin a Liszt, da Wagner a
Brahms, ¢ le conscguenti poetiche
sorte dai dissidi trn primitive ¢ cul-
toy, tra umile ¢ complesso, i pops-
lare & solipsisiico, vengono evitate:
non =onEa occhate attente ad este-
tismi od o« gvasioni = romantiche.
Elusi § parametri maggiori dunque
per coordinate minor ¢ periferiche;
quast che il critico presagisca un
fulurg ricupers a riiroso, esteticas
mEnie rnnevalo, forse, BEd ecco dl
sug approccio m Bruckner e la ma.
gnifica ricognizione mahlerinnn: la
SUA = ineoRsaperolerra sforica s, la
= voogriotd frtariporale » (pag. 4010,
i motivi banali e originari = come
oggetfi di nostalgia» e il « dislivel-
lp= della lore collecazione ¢ desii-
nizipne artstica (pag. 403), sono
tutti contributi cssenziali per una
defimizione  conclusiva  del grande

musicista. Come pure emerge U'in-
tervento su Janacek, attento s pare
un po’ foricen (= fdeologia riveluzio-
maria di fipe contading s, pag. 210):
Ironin senzn intentl =atirici ma co-
me = fravestimento = di un® espres-
sione pateticn (pag. 208), la = bBrevitd
aforistica s che conferisce = allisio-
il rapidissime, svolte fmprovdse =
(pag. 290, lo sviluppo tematico evi-
tato in victh di = roghi fierbric ed
arntorici = che, s¢ preludono o De
bussy, fanno del musicistn =y ca
valie di Troia nel sene del decaden-
tispRe corlfernporaines = (pag. 2100,
Tema che DFAmico non riprende,
con le svariate presence o CECIM PN
chi Scriabin, i Fauré, magari di H.
Wall. Per l'opern ottocentesca, IVA-
mico ha le definizioni pit felici, per-
chiéd collegnte nel rigore di una siste
mazione, olireché esteticn, storica.
Colto in Cherubind il sentimento del-
la naturn non pid pacsaggistico ma
« marale s, diciro uno sfondo = pe
ligioso = presente in molta sua mo.
sica (pag. 360610 viene rilevato e
il sentimento cosmice del Gueliehno
Tell rossiniane (= capolovers  per
mesicalogl, o al massineg per R
cizfi =, pag. 160), preparato dall’s i
gemio esorizmno s delln Donna del
tage (pag. 214). Meno personali le
nide su Bellind: ove lattenzxons pre-
cipua del critico ngli interpreti ci
witle perd une del suof riteatti impa-
gakbili, sulla soprano Sutherland (= f
snof eculi plansero con fntmraeolala
fEREFErnt.. =, M pacealo che o il 2t
sorriig di vergin verrosa in veste di
spaza, espripue dna felicitd che mon
riggcrantg g candividere =, pag. 437
38k 1l = realisnwre bonarie, fartifiore
e framguillarmente borghese = di Do
nizetil (pag. 253} prepars Yerdi, solo
col quale < meeulio dafertd del
FatHarticisnte  risorginrertiale italia-
i st rassoda in forme adeguate o
responsabill = (pag. 165) All'nutors
della Barragiia oi Legreno, D'Amico
applica la radice = quario statos
{pag. 299, corto definizione pit fie-
Hee della precedente fradizionale:
anche & poi non cenira, con ['ol
mi produzione, la grande ambiva-




lenza comico-iragica del zuo teatroo
Il culturalismo eclettics, incoerenie
o dilettanteseo di Boito $i compen
diz in una frase lpidoria sal Mef
siofdle: = Mo podre ol aveva defs
fo: semfrral o Momomertio @ Viifo-
rio Emannele fn mousica: @ dowerti
darglt ragiomes (pag. 278), Diver-
so leclettismo culiurale di Berlioz
(369D, estetisia nostalgico del clas-
sicismo di Gluck pag. 4351 ma non
direl, per quesio, « decedenie avanii
leitera », sibbene un necclassico in
rlardo. Giusta poi ln = pregranza
sforica = i Glinka, a cui I'Ttalia
« formizce sole def pueti di parten-
1a = (pag. 238) ¢ centrato esotismo
di RimzkrRorsakov come ispirntore
di tanio decadentisma curopeo, Fi-
nalmente su Puccinl una trattazic
e esaunente, confortafa  oritics-
menie: ondate wagneriane, = bricio-
ig dr Maszenel = (pag. 231) ed itime-
rario che da tenero provincialismo
giunge al debussismo, attraverso la
vocalith ridotin = a mozniconis, e
alle =iperbolt mineche dell'orche-
ifra = (pag. 25 atleaverso Poscills
zione trx nofuralismo ed « assiEio
esferizaare, modermos (pag. 297).
Memd impegno nel pur valido gioedi-
#zlo preliminare sulla scusla verista
{pag. 237 segg.h

All'aliezza di Mahler sta il proflo
di Falln, come claboratore paziente,
I'II.iCI:'I'.I:"\.L'HFIiI\_"'LI dalla sun & chilld se-
colgre = (pag. 474): la sua arte & sti-
IhFrxzrone musicale meditata ma di-
retin, con un'espressione che non fa
= appello ad omerid infelleiiuali odf
saria = (pag. 4150 Rawel & Debussy
essendo i grandi esclusi dei moder-
ni (e Strauss & ovviamente evitata),
IFAmico esprime la sua simpatia per
Prokoflew di cul coglle lo sfortunato
amore per = Fidea mesicale, sorgpiva,
aulesHffurente prepolenie non da
ASIHMNEFE COMIE OFFEIl0 af Fipensd.
rRenia ma da proporre come prinmo
nrofore della compofeiione = [pag.
479) ma i suol dubbl per Paltimo
Scstakovic: =« Musica fuite dichia-
Fald... Serfd SeorcealotE, Sersd nrisle-
ro =, senen stimole per chi ascolia &
presto conclusa: « Comme s prd con-

fivezre uer perzo fimdio? = (pag. 264).
Pieno consenso per Strovinski, « lo-
gico, con penciranti strali al suo virs
IUGEESME UMmEND, per eésempio adat-
tandogh = Mimrnoriale  bairudia i
Berlivz su Meyerbeer: (heesi'normo
Hor Inx seltanto la fortune d'aver
talerro, ka anche {1 ralemro d'aver
forfuna s (pag. 225 Ed ancora ai-
tenta indagine, di ammirevole impe-
gno ed ampiezza, su alire composi-
#on maderne: di Walton, Milhsuid,
Poulenc, Egk, Henze, Weill, Vogel,
Bugchi, Menodti, Willinms, Hinde-
mith, Berto, Megri, Honegger, Chail
ly, Dessau, Badings, Blacher, Gersh-
Win...; con 1 migliori contributi sw
Berg, Britten ¢ riserve per il schoen-
berghinng Moses wnd Aron,

Sugli italland del Novecenio, dopo
un affabile ritratio di Perosi (pag.
118 sgg.), D'Amico dedica un pro-
liko abbastanza scrupoless del mae-
sirg Cnsella, relagionandolo ai teme
P e alla sochetd (= e storia dell'arie
5i frl -:-I'-ll_l:n!li artisii..: o Par proci-
ra= pag. 468): ribelle alla socicti
appunia, che a sua volia rifota di
riconoscerle — ¢ pol salvandone il
= pastiche =, il divertimento di Scar-
iaifnaa @ Papaniniana (pag. +67). In-
trospezions scuta anche per Mali-
piero (gemme dissimulate « sopio
QEFRATCRIE CORLRILETE, I'.'I'JI:J.H. REpRolo-
M=, pag. #6l), lermate agli anni
"M per sun maggior glorin, Lepito-
me di Sabviucel ¢ tuta fervida cli
ricordas: @ la sun posiziones non cul-
turalisticomente mediata né provin.
ciabe (pag. 172) si paeh forse weder
oggi proseguita da uno Zalred (pag.
123).

Infing la nuova musica curopes, ove
i esoe il DFAmico polemico: il = ca-
ratieraccio = di Sicckhausen ¢ la ca.
bala della sua letrura (pag. $06):
I's edopismoe = di  Castiglioni, swo
malgrado (pag. 409); 'soscura e
sienre = di Clementl: e = didasoalie
LHoM espréessioni) sendimenrali = di
Mong per cul Pambiguith, obiettive
di altry musicisti, & un = difeire -
volgniario = (pag. 411), Linteresse
per la produzions conlemporanea,
preparato da ampi serviz (Berlino

1959, Donaveschingen, Venezia ecc.)
viene poi alzato a saggistica, ad in-
tervento diretto negli ultimi « argo-
menti sulla mnovae wresics = Mulla
di pri preparato, ponderato ¢ rifles-
s0, anche s¢, pure qui, D*Amico non
mula =estanzialmente be sue opinio-
ni. Mon che un Dallapicendn, per
csempio, non lo inferessi: mo eghi
punia impazientemente ai capolivo-
ri, fiutando il pericolo reale ma dis
seriminabile di tonta gocadentia, Ne
cerca  percit origine, avvertendo
I'aporia, nell’'estetica precetiistica ed
aflila le sue armi;: ¢ seppure certi
l..'l.l||:li. VANMNO anche i vuolo, e pure
la sun spada sl spunta (come disse
Mila, per ribattergli "accusa di cro-
clanesimo), certo M centro quondoe
ridimensiona il = mite della rivolies
zione formale perprarertfe (Fimmova-
Hioene stilistica ad opni costo) =, in-
somma o spirite d'avanguardia, a
purn = everrualing = (pag. 317). Inol
ire: cogliendo in Mosé ed Aromme
il simbolo = df een'impossbiling me-
rafisiea s, DPAmMico inferisee la sem.
pre maggiore irrapresentabilith del-
I'idea musicale moderna, e cul ten-
sionl =l neutralizzano reciprocamen-
te in une = angoscioss enfropia =
(pag. 323), per cui la nuova musica
si riduce =alla propria enrelechia =
{pag. S04 ).

Compatono inolire nel libro anche
interessi verse zone minorl, verso
calegoric mon sireflaments musicn-
li, che perd (confessa ancora nella

prefazione) & srtrang el suo prodo
di intendere la mosica = Scucla e
muslea &, di guesti, il tema prima-
o ¢ pii avyvertito, a cul alird si as-
sociang: su pubblice ¢ radio, =ul
cinema ¢ televisione, sugli interpre
11, sulla recitazione, sulln sum pas-
sione por la musica da camera e
bandistica. E poi letiere o ministiri
& spass0si reiroscena per un posio
all'Opera: tulli momenti pit wmani
8l, ma anche ikl momenti narra-
pivi. Gl & infatti che la creitbea di
IYAamico & quasi sempre pross feli-
cissimn ove, s¢ of ritrovi spesso ka
vena paterna (di cronista, oltre che
di critice), ¢l sentl anche una mo
dernith pii spavalda, mordace ¢ pla-
stica, in quegli sprazzl di colore da
serittore di razEs (nella disaming di
Boito, quell'improvvizo = del Crearo
fa rrina wmiversals o I forma
= ideal purissima =, fanno non solo
boezeito, ma ambicte immedinto ¢
definitivo), E In descrizlone delle di
ve: Callas, Tebaldi, Sutherland
Sciutti? E pit ancora forse la pene
framfe INIToEpeEione nél « ritreiti =:
il tempo e le cose ritrovate dallan.
tifascista Mila, appena liberato; e
i Gatnd, la diplomazia del rifiuio.
Converrh -;Iu:'lqul.' congedar: il libro
con questo rilieve letterario, non
senza capovelgere per 'onatore il tri-
o luope comune: dicendo ciod che
parla come serive. A maggior merito
di ¥Amico critico.

SERCIO AARTINGTTI

Sergio Rocchictta. Musicisti nella vita & nella storia. Torino, Edizioni
Vitalita, 1963.

a f diciotia _;.Irﬂﬁ]:' e cortiLlseamen
guesia mocold ;.-::J'En'ﬂ i pHSICISTE
rispecoiiane perd anche il lado wma-
nro & gh aspetti di interesse medico
della lorg esistenza ». Con queste po-
rile Sergio Rocchietia, nel Preludio,
chiarisce il singolare assunto del
S0 volumetlo, uscilo (con Prefaxios
ne di Andrea Della Corte) in una

sobrin quanto eleganie veste per le
Ediziond Vitalith.

Avvertinomo subite che non 51 tratta
di uno studio tendente a dissertare
intommo ki rapporti che intercorrono
tra Vequilibrio psico-fisico e lo stile,
il modus operandi del compositare;
il Rocchletta ha preferite saggin-
menté non insistere troppo nello




stuzEcare un cosl pericoloso tasio,
Dobbinmo cssergliene grati essen-
malmente per un motive (semplice,
elementare addirittura, ma proba-
bilmente non ancora del tutto paci-
fico): una psicologia della musica
¢ ancora da serivere od amche ac-
coltandoe come un dato di fatto ob-
biettivo, incontrovertibile, che Ia
siruttura fisiologica ¢  psicologica
condizioni 'artista in ttti | sensi,
e quindi anche creativamente, non
¢ lecito per questo trarne deduzio-
nd, echi arbatrari, i]kll_;.-:.-:u_r”._l- il coam-
F"Il-"‘"v!:'. "'\-'w.:‘“:jEL', nefabile meccani-
smo. Alla hace, anche e soprattuito,
s'intende, di un salde rapporto con
Festetica ¢ la sociologia.

L'sutore del libro si sccontenta o
darci delle informazioni, di portanc
delle testimoniange di studiosi, me
dici, artisti, ¢ di coordinare gli ebe-
menti a sun disposizions sodto il do-
plice nspetto clinico ¢ (ma pii limi-
tatamente) musicologica,

I primi tre profli sono dedicati a
musicisti  che £ videro rgaribil-
mende ifaceate dal male 1 lore
cervello s, ¢ precisamente n Robert
Schumann, Bedrick Smetana ¢ Huy-
go Waolf, Particolarmente documen.
tate sono le deseriziond dei sintomi
delle malattie. A proposito dei rap-
porti possibili tra «arte ¢ psicosi s
il Rocchietta rporta le conclusiond
di un recente studio di H. M. Suter
meister, sccondo cul = la rassontl
gliariza rra le creaziont artistiche de-
gli psicotici e gquelle depll ariisii
normall, sopraftufio dEpressionisiy,
dipemde dal falle che esse proves.
gonny dagli stessi sirare del subeoo-
iciente, sehbeme con  meceanismo
diverse: mellartisia “sano df puenre™
i Iraffa i “repressione ricreativa”
volifn, menire nello psicotico s
avrebbe pna “regressione profefii-
va® di origine riffessa s, Passabo a
valutare gli elementi forniti dal ca-

g0 thumann o scrittore afferma
che = ancle negli altimil ann della
st pur breve wila Scluinunn cred
opere di aliissima & coseienie poe-
sia, pur Hon verificandosi pite quella
itivtterrofta siceessione i capola
vort micisicali del primo periado s,
Come si vede il Rocchistia manticne
un  attegmamento  singolarmente
prudents, aliemo da compincimenti
congetiurali ¢ riconosce all'arte del
grul'h:lc' romantico, ricca ¢ varia nil-
ke esperienze, una lodevole cocrens
za. 11 progressivo avanramento del-
2 malatta non provoca mutamenti
shilistici  clamorosi, appariscenti:
=emmai le differenze sono tutte nel-
Iordine guantiiafivo ¢ noa .:|u;|_|i1,;|-
v,

La secondn serie di brevi profili &
dedieata a quel musicisii che conta
no nel loro cirrfondfenn studi di me-
dicing o viceversa a quei medicl che
sl sono direttamente interessati alle
cose della musica: dall'esempio for
midabile ma isolato di HUEI'H:HH_. im-
Pegnatissimo scienzinto, aociologn &
smusicista della domenicas di gran.
de talento (si legga il bel copitolo
che Lulgl Pestaloesa ha dedicata al
Fositivisno musicale del « Principe
fgor » nel suo libro La Senols nazio-
male russal, a quells di Berlioz, a
quelli infine di Billroth, Kreisler,
Lichental & White

I brevi saggi che seguono sono
sispirali da ricorrenze conpmamora:
fiver ¢ sono dedicati a Roussean
(nella weste di compositore), Falla
e VArlasrida, Marcello Boasse, Ca-
sella e Willy Ferrero: interesse me
dico & qui meno evidente, mentre,
specialmente negli ultimd tre = ri-
traiti », prevale il tono di un affet-
Tudad ricondo,

Nelle pagine che vanno sotto il th
tolo Come morireno vi sono descrit-
te dettaglintamente le cause di de-
cesso di Lulli, Granados & Rawel,

Per finive vi & un Piccolo Dizionario
delle Opere Hriche, Balletti & Opes
reife in cui figurano sulla scena me-
dici, spesiali & cosl via: si tratta di
un elenco diligente od applomato,
corredato di succinte note ilhosira-

ive g biografiche. Partendo da Lul
li esso arrive o nomi d'oggi quali
Prokoficy. Berg, Milhaud, Bruno
Battinelli, Tacopo Mapoli, Benjumin
Britten, clc.

ARMANES GENTILUCCT

Luigi Rossi. Storia del balletio. Milano, A. Mondadori editore, 1961,

Un libro italiano sul balletto & una
gradita movith: ringraziamao, quingdi,
Luigi Rossi che ce 1o offerta con
serieth d'intenti ¢ come atto di fido-
cin nel balleito, anz, nel halletio in
J[i.!ri-\.l. Parché !'ll'll.:hl_' i1'|_ QLSO CaEm-
pa, I'Tialia ha avato momenti di
splendore @ il Rossi mon exita 5 si
tuare | prodromi del ballettl, cosi
come noi oggi ko concepiamo, pro-
pric in Italia, nel clima umanistics
della Rinascenza, individuando in
Domeniching da Piacenza, in Antes
nia Cornazano ¢ in Guglielmo Ebreo
i primi tre grandi maestrd ricono-
=cinti della danza. Arte importante
ed i=stintiva che, come la miEsica, hin
Iy sun origlne con le prime mani-
festaxioni  diintelligenza  dell womo.
Mota fors'anche prima el rirtguug-
gies, perché, in potenza, nell'espres-
sivith del gesto umano che tentava
di comunicare, Cosk a voler risaline
ai pili rermoti moventi della danza.
Tutlawvin anche s¢ ol =i dovesse li-
mitare a fermarci ai priml periodi
storici della danza, nod ritroverem-
mo in e25a una fumrionalith, anche
s¢ gid diventata sacrale ¢ simbaolica
¢ religiosa. Salo col Greel la dansa
ritorna ad avere anche unn misura
umana che rientra nol principi di
un‘estetica Asico-spirituale, Ed, ind-
ne, ln danza come endonistico dilet-
o, sempre pill complesso ed orga-
nizzato, fino a raggungere la forma
spettacaolare del balletio.

Il Rossi, mel 2o libro, rinsswume con
scrupolo questi periodi lontani e
incomincia a trattare pib ampia-

menie l'argomento praticamente dal
suo sviluppo in Francia, all'epoca
del Lulli, seguendo, vie via, Fevolu
Hone del balletio nelle e i fie-
sinzioni maggiori e nelle sue seunle
pia importanii. Ed ¢ logico che al
centro della trattozione del balletio
romantico siano la scuala italiana,
le #rodles ftaliane ¢ ln Scala. Anci, il
balletto italiano, i suod personnggi
preminenti e, ancora, la Scala, sono
agpetto di una continua, particolare
altenzione da parte dell'autore, che
indica, con serupolo, le fila di un'e.
volurione, gli apporti efficaci venutd
dall'cstero, i prodotti pits rappresen
tativi di un lavoro che continom, an-
cor oggl, melle scuole del grandi teq.
tri ¢ in quelle private, con unn pas-
sione inesauribile ¢ com la fidwein
piena ¢ complessa di un ritorno del
balleito alle sue prevogative di spet-
tacolo di larga diffusione, anche nel
nosiro Paegs,

Forse, lo scrupoelo ¢ il sincero inte-
redsa del Rossi, a nosire parere,
I'hanno portato ad eccedere nelle -
taxioni cosl che, alle volte, accanto
a nomi significativi di elermenti di
inclubbio valore, troviamo nomi che
non  hanmo  aleunn  giustificazione
per comparire in una storia del bal
betto. In questo caso la storda si gy
vicina alla crenaca. Ma, ripetiarmo,
&l tratta, in definitiva, di un eccesso
dovuto al sincero interesse dell’an-
tore per il proprio argomento,
Certo, Il redigere una :.'l:m'i:lu del bal-
kette mon & impresa facile, soprat-
et quande si affrontano gli avwe
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nimenti dei nostri tempi:  avvend
menil der quali sinmo stati spetia-
fori, con porsonaggl che abbiamo
conostilo o visto all'opern; ovve-
nimenti ¢ personaggl, insomma, che
non & sono ancora posti nell’esatia
prospettiva storica del fempo. Ma
anche la testimonianza resta impor-
lante, perche ¢ un elemento atile al
future storiografo.

Il libro del Boss, dungue, & utile ¢
il sue proegio magplore sta nella se
rictd con cui egli ha affrontato 1'ar-

gomento, senza lasclarsi prendere
la mano dalle inatili ¢ dannoss in-
terpretazioni di fantasia dedi faiti
arfisiect. Lo sun prosa & chiara e
piana ¢ tatto risulta comprensibile
e privo di equivect, Vale, dungue, la
pena di averlo in biblioteca: & un
pangrama rapide ¢ sulficlentemente
ezhurente. el che ¢ viole in que-
sto tempo di rapide consultazioni e
di ansios aggiornamenti.
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Con questo numero il nostro redattore Riccardo
Allorto, che assume la direzione di una rassegna di
didattica musicale di nuova jondazione, cessa la
lunga e fattiva collaborazione al nostro periodico,
che data dal lontano 1955, attraverse « Ricordia-
na » ¢ « Musica d'Oggi ». Certi che la Sua collabo-
razione, anche all'esterno, non vorra mai aneare
alla rivista che egli ha contribuito ad affermare
nella atiuale veste, ne salutiamo con rammarico il
distacco, augurando il miglior successo al nuoveo
organoe di stampa che nasce per sua iniziativa.

Gli subentra Claudio Sartori e siano lieti di annLn-

ciare con l'occasione che « Musica d'Oggi » per

lavvenire tendera a un programma informativo di
avvenimenti e problemi di attualita quanto pii
vasto e capillare possibile, facendo assegnamento
sulla collaborazione non solamente dei critici. dei
musicologi e dei musicisti, ma anche degli stessi
lettori, la cui partecipazione alla discussione
sard sempre gradita e potrd anche riuscire deter-
minante.

Perché il Verdi minore

L'anno delle celebrazioni verdiane, appena concluso, & stato caratte-
rizzato da un certo numero di rappresentazioni o di esecuzioni, di
alcune di quelle opere definite dalla maggioranza della critica con-
temporanea, sotto il profilo estetico, opere minori. E, spesso, in
realtd o sono.

Le altre poche marginali manifestazioni, artistiche e culiurali, hanno
avuto ben poco peso. Anzi, possiamo affermare che, senza la rappre-
sentazione o la esecuzione di queste opere minori, ¢ l'occasione
offerta, in tal modo, alla appassionata, intelligente solerzia di Mario
Medici, direttore dell’Istituto di Studi Verdiani, di pubblicare due
Oueaderni, dedicati a due aspetti sconosciuti del teatro di Verdi?, il
centocinquantenario della nascita del Maestro sarebbe passato del
lutto Inosservato,

Ribadita, con questa premessa, I'importanza — chi vuole continui
pure a dehnirla cronachistica, contingente; &, perd, valutazione
molto soggettiva, diciamo pure arbitraria — di queste rappresen-
tazioni od esecuzioni, e ci ripromettiamo di chiarirne ¢ documen-
tarne la necessith storica ed estetica, aggiungiamo subito che non
rientra nei nostri propositi una difesa indiscriminata, ad oltranza,
di tutto il teatro di Verdi, ¢ quindi anche di tutte le opere minori, o
considerate minori. Almeno, non sul piano estetico, cioé del giudizio
di valore,

Personalmente, non possiamo correre di questi rischi. L'estetica cro-
clana — tuttora la pit efficace, moderna, attuale estetica — a chi
la conosca davvero, la sappia bene intendere, ed applicare, con il
suo severn storicismo, la rigorosa metodologia, soprattutto con la
rigida opposizione di poesia ¢ non poesia, prima, di distinzione fra
poesia ¢ letteratura, dopo; forma sempre la guida pii illuminata
per qualsiasi itinerario storiografico ed estetico, la difesa pih sicura
dai dannosi, ciechi empirizmi.

Inoltre, ma dovremmo dire soprattutto, conosciamo davvero il teatro
di Verdi (non ¢ un merito, almeno non soltanto un merito, ma
anche un privilegio che ci ¢ stato offerto e di cui abbiamo goduto);
¢i troviamo nella felice condizione di conoscere integralmente il
teatro di Verdi. Non seltanto per averne studiato wtti gli aspetti —

' Giuseppe Vecchi e Mario Medici, /I Corsaro - Giuseppe Puglicse, Gerusalen:
e, E uscit, ineltre, in ottobre, il numero 4 del Bolletting, primo dei tre fasci-
coli che saranno dedicati interamente alla Forra del desrino,
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|.|_'!I!1:I:'."|.'-"i, storici, stilistiel, |;‘||'1'||11|1':|:'|[i4_;i:__ musicali — ma peEr averns
seguite tutle le vive realizzazioni effettuate in questo felice dopo
guerra verdiano, ;

L'I'II!L'r.[;l. non ¢ una condizione esclusiva. Tralasciando l'accertamento
d'altronde impossibile, di quanto ciascuno di noi ha dedicato allo
:».[ud_in effettivo del teatro di Verdi, rimane la possibilits, offerta a
futh come a noi, della conoscenza, certo fondamentalmente comnle-
mentare, dal vivo, diretta, dell'opera alla sua rappresentazione.
Sunlu questo aspetto, possiamo dire che la nosira eritica verdiana
oggi &, almeno pubd essere, dovrebbe essere, aggiornata. Opggi, ma
non teri, o laltro ieri. Qui sta il punto, Mentre il corpus essenziale
della bibliografia critica moderna sul teatro di Verdi, &, invece
proprio di ieri o dell’altro ieri. 1
Per caute, misurato, sereno che voglia e debba essere il nostro giu-
dizio a questo proposito, una constatazione bruciante si impomne: il
COrpus di quella bibliografia eritica nasce da una CONOSCENZR Par-
ziale, frammentaria, frettolosa, del teatro di Verdi.

Qui si deve cercare l'origine delle valutazioni errate, delle leggerezze
mterpretative, dei giudizi sbagliati, delle gravi storture, storiche od
estetiche, delle incredibili lacune, disseminati in tante opere, mono-
grahe, studi e saggi, sul teatro di Verdl. Qui si deve ricercare la causa
della mancanza, a tott'oggi, di una vera, compiuta, approfondita
monografia critica, condotta con estremo rigore filologico, storico,
¢ una sensibilith estetica, attuale, moderna, ma sempre classica, su
tutto il teatro di Verdi: dall'Oberto conte di San Bonifacio al Falstaff.
Questa conoscenza parziale, frammentaria, ci ha reso pod, incom-
prensibile, addirittura ermetico, U'atteggiamento della critica italiana
(la sprezzante violenza con la quale gran parte di essa si & dichiarata
contraria alla ripresa delle opere minori, afermandone la assoluia
superfluith) verso operazioni culturali di questa natura, quando era
legittimo attendersi, indipendentemente dalla valutazione estetica,
almeno I'unanime riconoscimento della utilith informativa.

]:|_'|1.'1:a.u.: (trascuriamo pure, qui, i gravissimi casi di malcostume, di
disonestd professionale, simili a quello offertoci da un pubblicista
italiano che, senza conoscere 'opera e senza averla ascoltata, ebbe
2 liquidare brutalmente Il Corsaro) molti critici, compreso qualche
autorevole verdiano, non sole fecero pollice verso a tutte le opere
minori rappresentate od eseguite, ma affermarono, la dannosa inuti-
lita di queste riprese, di questi funerei disseppellimenti.

La risposta a questo atteggiamento, deve essere articolata in diversi
moment.

Sul reale rapporto fra la nostra critica e la conoscenza del teatro di
"u-’un;li,_ahhimuu espresso prima il nostro giudizio. Si tratta di un
preliminare rapporto di conoscenza che la condiziona tutta. NMon ci
interessanc le questioni di metodo, né le singole posizioni estetiche.
Non & colpa di nessuno se I'estetica crociana & penetrata cosi lenta-
mente, cosl tardi, ¢ cosl poco, nella metodologia della critica musi-
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cale. E nessuno ha colpa se la critica musicale, almeno italiana, non
ha avuto, come la letteratura, grandi artisti che furono anche grandi
critici, ¢ una figura gigantesca quale il De Sanctis.

Ci interessa, ripetiamo, il grado di = effettuale » (per dirla con un
termine caro al critico irpinese) conoscenza. Che essa sia stata
sempre parziale, frammentaria, che le sia mancata sempre una
visione completa, unitaria, lo provano, oltre a quanto esporremo
pitt avanti, quale prova alla = rovescia =, gli ottimi, preziosi, talora
decisivi contributi e risultati conseguiti dalla critica verdiana, nelle
indagini parziali, con le opere realmente, profondamente conosciute,
e con le quali aveva una antica familiariti, mentre un discorso to
tale, compiuto, ha fallito, sinora, sempre lo scopo.

Calcolando le date di rappresentazione, sappiamo che Verdi, in cin-
quantaquatiro anni di ininterrotta attivith ? ci ha lasciati ventisei me-
lodrammi. Orbene possiamo dire che, sino al termine della seconda
guerra mondiale non pit della meta erano realmente conosciuti, un
numers ben minore, popolare.

Pure, sulla conoscenza di questa meta del teatro di Verdi, non si &
esitato a costruire un intero cdificio storico e critico; non si & esitato
ad imporre severe esclusioni, a pronunciare condanne di morte, senza
possibilita di appello. Chi poteva giurare, di noi, sulla saggezza di
queste decisioni, sulla bonth di questi giudizi? In base a quali testi-
monianze, a quali documentazioni, dovevamo accettare per valida
questa mutila storia del teatro di Verdi? Infatti, i nostri dubbi, le
nostre perplessita, dovevano risultare giustificati, ¢ presto avremmao
constatato che valida quella storia non era: non sul piano storico,
perche necessariamente incompleta. (Le frequenti, gravi lacune rela-
tive, in misura diversa, allungavano le loro fitte ombre anche sulle
opere pin conosciute, Ed & pitn che naturale per chi crede allunita
dell’arte, dell’artista). Non sul piano estetico, perché alcune di quelle
opere, ricondotte alla luce, dimostirarono di non meritare, in tutto
0 in parte, la severa condanna inflitta.

Dobbiamo alla vera rinascenza verdiana, realizzata nei venti anni
circa che vanno dalla fine della seconda guerra mondiale ad oggi, la
possibilith di una zeria, unitaria, approfondita indagine del teatro
i Verdi; 'avvio di un discorso, non pin parziale frutto della imma-
ginazione o di polverose testimonianze ercditate, ma di una cono-
scenza reale di opere, mai lette ed ascoltate, e di una preziosa seric
di rinnovati, frequenti incontri con le altre opere rimaste prigionicre
di lontanissimi. nebbiosi incontri,

Vediamo le prime (le citiamo in ordine cronologico di composizione.
La data riguarda la prima ripresa di ciascunal:

* Fra I'Aida (1871} e 1'"thells (1887), Verdi compone il Regquriern (1873), & pros-
vede a due nucys, impegnative stesure, di una importanza determinante, ai
fm della maturaerone del suo linguaggio ¢ della s concezione drammatica:
.‘1‘i_Jr|mr_ Boccamcera {1881) ¢ Doss Carfe (1884). Tralasclamo le q.'l.'ll'l!lE'rl.rM:-!i:l:lr'l'z
FHIRAr.
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Oberto conte di San Bonifacio, 1951, Milano, Teatro alla Scala:
Un Giorno di regno, 1963, Parma, Teatro Regio:
Gerusalemme, 1963, Veneria, Teatro La Fenice:

I' dwe Foscari, 1957, Venezia, Teatro La Fenice:

Giovanna d'Arco, 1951, Napoli, Teatro San Carlo:

-’H-'_rff-'. 1951, ‘r_-;_'ll-::.-:iu. Teatro La Fenice (esecuzione in forma di ora-
toria); 1963, Firenze, Teatro Comunale (esecuzione scenica):

I Masmnadieri, 1963, Firenze, Teairo Comunale:

It Corsara, I’Jﬁ-.i_. Venezia, Cortile di Palazzo Ducale (esecuzione in
forma di oratorio):

La Battaglia di Lepnano, 1951, Parma, Teairo Regio:

Aroldo (rifacimento dello Stiffelio), 1953, Firenze, Teatro Comunale.

Queste dieci opere formano il blocco compatto di opere di Verdi
sconosciute, almeno alla vita del palcoscenico, prima delle riprese
citate. Lelenco, tuttavia, non finisce qui. Quanti sono gli studiosi
t'u:'ilrmnil alcuni, certo, vi sono — che potevano vantare, sino a
Vent anni [a, una conoscenza vera, una lunga consuetudine, con Opere
quali Macbeth, I Vespri siciliani, Simon Boccanegra? E il problema

J.!.L'i. gl'arIl:[i rifacimenti (Macheth, Simon Boccanegra, Don Carla) chi
I'ha mai affrontato sul serio, in profondita, unitariamente? E quello
dei I':I:[i.'IL'FiI'I_H.‘I'IEi minori, ma di straordinario, particolare interesse
perché qui si trovano gli unici due esempi di un libretto diverso
adattato alla stessa musica, anche se ampiamente rimaneggiata: [
Lombardi alla prima crociata, Iérusalem-Gerusalemme .‘f.-r'lfffi;r'u-
Aroldo? s

Come si vede, non abbiame neppure sfiorato, qui, il problema com-
plesso, fondamentale delle revisioni, delle rivalutazioni critiche. non
importa in quale direzione, quale conseguenza logica, prima I4_|_4_-|=='|i
incontri pin frequenti, e quindi dei naturali ,;j]j'l'|-|'ﬂ"r_:.r|d-i|-|-|.|_l-n'ilrcnn e
opere gia note; poi degli incontri con le opere del tutto ignote, da
cui solo poteva nascere una conoscenza unitaria, completa, ben di-
versa percid di quella parziale, frammentaria, di trenta ¢ di venti
anni or sono.

Oggi, in sostanza, e mettendo in disparte, ma solo per il momento,
le prime edizioni delle opere poi rivedute, sulla stessa trama dram.
matica, librettistica, anche se corretta, alla conoscenza totale del
teatre di Verdi, sul palcoscenico, mancano I'Alzira e lo Stiffelio.
Auguriamoci che qualche teatro le metta quanto prima in scena.
Perché questa insistenza sul Verdi minore? Abbiamo gia escluso il
pericolo di un generico, settario, o addiritiura parossistico entu-

* Vedi ora Queadersro . 2 dell'Tstituio di Studi Verdiani, gid citato,
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sinsmo. Non occorre che accenniamo neppure all'aliro pericolo del-
I'entusiasmo dei neoverdiani, e di taluni giovanili furori, perchi
Verdi ¢ autore che amiamo e studiamo dalla nostra prima giovi-
nezza, ¢ perché alcune generazioni ¢i dividono cronologicamente dai
giovani verdiani di oggi. Esistono, rimangono, invece, e validissime,
le ragioni storiche, ¢ le molteplici conseguenze estetiche.

Per wutti gli scrittori, romanzieri, drammaturghi, poeti, ¢ non solo
per i grandi del passato, o del presente, ammesso che ve ne siano,
ma anche per i meno grandi, e talvelta 1 minord, di ieri ¢ di oggl,
MG 0 ]'liil editord, hanno F‘.ﬂ'-rj-l.'x'u::-:_'|1_|l;u. o VANDG p-l:"\-:_n".'l._."u:_!l:_:l'l{lu. :‘Ll'l'rJlr.lu:rﬂ
gmnia, Mon & solo un riconoscimento del valore, della grandezza di
un autore, ma anche, una necessita storica, critica, estetica. Nessuno
avrebbe potuto fare la storia vera della nascita dei Canti di Leopardi,
nel quali & la sintesi, perche fiore e culmine della sua poesia, di tutta
la sua storia poetica, quindi storia di linguaggio, di stile, di cultura,
di maturazione artistica, senza conoscere, intanto, le altre sue poesie,
e poi le Operette morali, lo Zibaldone, I'Epistolario, le traduzioni,
gli scritti critici ed eruditi.

Chi oserebbe affrontare la ricostruzione della storia interna dei Pro-
messi Sposi di Manzoni, senza conoscere Fermo e Lucia, la prima
versione del Promessi Sposi, e La storia della colonna infame?
Infine, ¢'t un lettore colto, sensibile, disposto a considerare esaurita
la sua conoscenza di Leopardi con i grandi e plceoli Idilli, e ad igno-
rare, respingere, la poesia, pure alta, che esiste in tutte le opere prima
citate? E chi vorrebbe trascurare il Manzoni dell’Adelchi (basterebbe
quel culmine di tutta la lirica italiana dell’Ottocento ch'e La morte
di Ermengarda) e di molte poesie?

Infatti, nessun serio studioso, nessun semplice lettore, pensa a de-
cisioni cost assurde. E, quando si tratta di letteratura, anche molti
critici musicali, sono disposti ad addentrarsi in letture minori o
minime di grandi scrittori mentre continuanc a manifestare una
incurabile, cronica allergia, per 1'ascolto di opere minori o minime
di grandi musicisti.

Torniamo al nostro tema. Perché non 51 deve fare, non 1 deve cono-
scere 'omnia di un musicista che tutti, almeno ogei, sono d'accordo
nel considerare uno del pii grandi musicisti di teatro di ogni tempo?
L'obiezione & troppo facile per non prevenirla. L'equivalente del-
I'opera ommia di uno scrittore &, per un musicista, I'edizione a stampa
delle partiture, degli spartiti, dei libretti (per giungere poi, almeno
si dovrebbe, agli abbozzi, alle prime, seconde e, guando esistono,
spccessive versiond, alle varianti). Di Verdi non abbiamo 'omnia.
Ricordi ' impegnato a darcela. Ma la musica, a differenza della let-
teratura (e senza tener conto dell’enorme divario fra analfabetismo
musicale ¢ analfabetismo letterario) ha di mezzo 'esecuzione, la
forma pratica nella gquale solo vive interamente la sua vita.

E allora, se ¢ vero, come tutti crediamo, che Verdi & uno dei pit
grandi melodrammaturghi della storia della musica, perché non
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dovremmo conoscere, olire s'intende il Reguien:, tutti i ventisei me-
lodrammi, nei quali, in sostanza, si dispiega ed esaurisce il suo fare
creative? E, quindi quei melodrammi, che hanno contribuito in
modo determinante a costruire la strada, a spianare il cammino che
conduce ai capolaveri. e ne hanno condizionato, determinato la
nascita? Quei melodrammi — li abbiamo ricordati tutti — che for
mano gli elementi essenziali, i punti obbligati, la fertilissima freemus
creativa, della storia del musicista, della formazione, dello svolgi
mento, della maturazione, in quell unitario divenire che accompagna
sempre il vero artista?

Uno dei nodi della critica verdiana, non certo il solo, riguarda comae
tutti sappiame, proprio il Verdi minore, cioé quel Verdi che viene
localizzato all'incirca nei sette anni che separano — o uniscono? —
I'Ernani (1844) dal Rigoletto (1851). T tentativi, recenti, di ampliare,
forzandolo, gquesto periodo, non sembrano destinati al successo.
Sette anni che formano, secondo la terminologia pita suggestiva, ro-
mantica, il periodo oscuro, il periodo lugubre, gli anni di galera,
I'area depressa. E, fra altre, almeno per noi, soprattutto, il periodo
che ha causato i maggiori guasti, i maggiori errori nella critica musi
cale: specifici e generali.

L'impostazione storica ed estetica del teatro di Verdi, dal debutto
al Rigoletto, compresi quindi quei sette anni, fu per decenni, lo sap-
piamo, all'incirca la seguente. Dopo il promettente debutto (Oberto
confe di San Bonifacio) e la fragorosa caduta (Un giorno di regrno)
— caduta che Verdi, incline per natura al rancore e al perenne ri
cordo dei torti, presunti o veri, subiti, non perdond mai; ma la storia
dell'vomo Verdi, & tutta da scrivere — Verdi compone, con Nabuco-
donosor, il capolavoro giovanile. 8i libera, ma questo non tutti lo
hanno capito e detto, mediante la ripetizione dello schema, con [
Lombardi alla prima Crociata, di una concezione corale, epica, di-
ciamo pure spontiniana e rossiniana del melodramma, ed entra, con
I'Ernarni, nel vive d'una originale concezione melodrammaturgica -
meglio si sarebbe fatto a dire drammatica, se pure rozzamente dram-
matica, senza implicare maturazioni musicali — sua, verdiana.
Dopo I'Ernani, la concezione operistica di Verdi scade a livelli inat-
tesi, mentre lispirazione, ciod la fantasia, sembra crollare. Nove le
opere composte in mene di sei anni, oltre un rifacimento: [ due
Foscari. Giovanna d' Arco, Alzira, Atitla, Macheth, I Masnadieri, Tl
Corsaro, La Battaglia di Legnano, Luisa Miller.

Le tenebre pid fitte sembrano scendere su questo periodo. Poi, im-
provvisamente, una gran luee con il Rigoletro, il primo capolavoro
della maturita, per molti studiosi, il primo capolavoro senz'altro.
Quell’avverbio — improvvisamente — avrebbe dovuto far rifletiere,
avrebbe dovuto dar da pensare, e cosi avvenne, benche molto tardi,
i sostenitori di questa empirica tesi. Di improvviso, nella vita dello
spirito, ¢ quindi nella storia dellarte, non accade mai nulla. Ogni
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opera ha una sua storia. Quella di Rigolerto & lunga, tormentata,
affascinante.

Nacque da questo primao dubbic, il desiderio di conoscere davvera
il Verdi i quegli anni, la necessith di risalire sino al debutto per
una indagine approfondita. Era il modo giusto, I'unico, per entrare
in possesso di tutti gli elementi necessari a Feostruire la vera storia
del vero Verdi: di accertare sino a che punto, in quale misura —
sulla loro esistenza non POLEVATG eS5crvi dubbi — fra quﬂ-”r: fittte
tenchre, nel denunciato decadimento, esistevano iracee del camming
che Verdi aveva pur dovuto compicre per andare dall'Ermani al
Rigoletio.

Cominciammeo con una scoperta, Macheth, E. come tutti sanno, il
primo Verdi shakespeariano; un'opera giovanile, composta nel 1847,
anche se oggi rappresentata sempre nella versione del 65, ma che sin
dalla prima stesura contiene la scena del sonnambulismo, la pii
drammaticamente intensa forse di tutta 'opera. Un'opera giudi-
cata e 5-L‘|‘.H‘|-|I!:!, anche in appello, ma non da tutti i critici, come un
errore giovanile, e che oggi siamo in molti a considerare un capo-
lavoro dell’operismo verdiano, d'una potenza drammatica shake-
speariana superiore, talvolta, a quella di Ovello,

D'accordo. Queste sono affermazioni, non dimostrazioni, Nessuno
pud pretendere tuttavia qui un'ampia dimostrazione ¢ documenta-
zione — sin dove cid & possibile — dei nostri gindizl estetici. Pure
nessuno pud negare che il brutto, il mon poetico di Orelle, & un
brutto. un non poetico, colto, accademico e, quello che & pitt grave,
d'una banalita sconcertante; il brutto di Macheth rasenta 1"orrido,
eppure non & pit brutto, nessuno potrebbe definirlo brutto, tanto
allucinante, raccapricciante, d'una potenza espressiva inimmagina-
bile diviene sotto il orofilo drammatico (bastino, per tutti, due
egempi: la marcetta che accompagna 'arrive di Re Duncano: stra-
vinskiana un secolo prima, e il brindizsi di Lady Macbeth).
Procediamo con ordine. In Giovanna d'Areo, Artila, Stiffelio, Verdi
conduce avanti esperienze, formali e stilistiche, indispensabili per
le opere future, ¢ giunge ad intuizioni, a precorrimenti duna impres-
sionante lungimiranza. Pochi artisti, pit di Verdi, hanno fatto della
loro opera — ci riferinmo ai ventisei melodrammi — una lunga
trama, infessuta con lo stesso unico flo: in nochi artisti, come in
Verdi, il passato & legato al futurs ¢ il futuro al pazsato. Per limitarei
alle opere citate, si pensi alla forza melodrammaturgica del prota-
gponista di Attila, alla vocalith del protagonista di Sriffelio.

La figura del Doge nei Due Foscari, prelude ai grandi personagei
tragici, da Rigoletto a Filippo I1. Una esperienza importante Verdi
I"aveva compiuta addirittura con la terza opera, Nabucodonosor. Ma
I"accentn, la « parlata =, nei Due Foscari, sono schiettamente ver-
diani. La Battaglia di Legnano, a parte cid che se ne pensi sul piano
estetico (contiens alcune belle pagine, ma ¢ ponfia di retorica), & la
necessaria conclusione, il congedo, per esaurimento, degli spiriti
risorgimentali, patriottici. La nostalgia della patria lontana, taluni
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fremiti foscoliani, assumeranno, d'ora in avanti, ben altri toni, e
giungeranno alle poeticissime rievocazioni di Adda.

Quanto alla Luise Miller, a parte la grandezza schietta, forte, di
tanti epizodi, lo straordinario interesse storico (basterebbe il ritorno
di certo raccapricciante romanticismo letterario che troviamo nel
libretto), la collocano in una posizione particolare, ancora tutta da
studiare. Con la protagonista e Eodolfo, Verdi esaurisce talune espe-
rienze vocali — di struttura, di stile, di tessitura, aspetti che impli-
cano la intera morfologia vocale — dalle quali si allontana dehniti-
vamente per una semplihcazione sostanziale del suo linguaggio.

Ma chi ha pensato, sinora, a ricostruire la vera storia della vocalith
verdiana? Dal soprano drammatico di agilith (da Abigaille a Luisa)
quasi schiacciato sotto il peso di arditezze selvagge, di barocchismi
accademici, al tenore livico-drammatico, dalla tessitura limitata, ma
dalla forte declamazione e dagli amplissimi ariosi (da Ernani a Carlo
Moor dei Masnadieri, ma piit a Corrado del Corsara). Alcuni precisi
accenni riscontrabili nella tessitura tenorile di Carla Moor, fanno
prevedere le successive esperienze che Verdi, infatti, compie subito,
con Rodolfo, implicando stilemi che si potevano ritenere abban-
donati ¢ dimenticati. Iniria con Sriffelioc un approfondito ripensa-
miento.

Semplici accenni ad un problema di importanza decisiva per lo stile,
il linguaggio di Verdi, ¢ che attende di essere affrontato e risolto da
una compiuta analisi.

Risaliamo sino al debutto, sempre per quanto attiene ai problemi
musicali. D accordo, |'Oberro cornte i San .i'?:‘.l:l:lfirﬂr‘fr.l & pProprio il me-
ditatissimo debutto di un musicista destinato ad un grande avvenire,
mentre Nabucodonosor & il capolavoro giovanile. E sta bene. Ma
Verdi & molto pit verdiano, nella aceademica mediocrith grigia della
prima che non nella geniale, rossiniana riccherza della seconda. E
non per questo rinuncia, anche nel Nabucodonoser ad acquisire
esperienze originali per il suo linguaggio. Mon vi rinuncia neppure
nella fragile, farraginosa opera comica, la seconda delle ventisei che
avrebbe scritto, Un giorne di regrno.

Ma il discorso del verdismo (brutta parola, lo sappiamo, ma efficace
nel caso in questione) della prima opera, & discorso da riprendere.
Mentre tutto da impostare ¢ quello sui libretti di Verdi, sulla tema-
tica letteraria, sullo stile, sulla = costante = espressiva dei libretti
di Verdi. Oberto conie di San Bonifacio & un libretto verdiano per
talune semplici, anzi semplicistiche situazioni. Volendo, 51 potrebbe
spttolineare anche 'augurale nome della protagonista, Leonora (la
prima delle tre Leonore di Verdi). Scialbo, davvero insignificante
— ripetiamo che sono tutti riferimenti a precisi fatti letterari in
senso tutto verdiano — il libretto di Un Giorno di regro.

11 libretto di Nabucodonosor & un libretto di eccellente fattura, ma
neppure questo verdiano, nel senso da noi inteso; neppure in esso
troviamo traceia del romanticismo letterario che avrebbe formato il
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clima costante, con tutte le variazioni che si vuole, del teatro del
Maestro, La nascita di questo romanticismo noi la abbiamo trovata
nei Lombardi alla prima Crociata, e precisamente nel testo affidato
al coro di sicari al primo atto.

Mon & il solo esempio di questo romanticismo letterario, tutt'altro.
A non considerare, ed invece vanno considerate, le situazioni sceni-
che (sicari, canto religioso di suore, un innamorato protagonista
che vuol rapire la donna del suo cuore, e per questo, ¢ disposto a
tutto: ci sono giad tutti gli elementi per una scena del Trovatore)
che abbiamo documentate ¢ analizzate nel nostro citato studio.
Non zono solo questi i problemi che attendono di essere puntualiz-
zati, chiariti e risolti, della librettistica di Verdi. Ancora si attende
che venga fatta giustizia di tante generiche condanne e convenzio-
nali esaltazioni. E si spieghi, e si dica, per fare un solo esempio,
perche il libretto dei Masnadieri del coltizsimo Andrea Maffei, zia
uno dei pin incanagliti libretti di Verdi, ¢ perche nel libretto del
Corsaro dell'ignorantissimo Francesco Maria Piave, si trovino versi,
d'una bellezza foscoliana, come questi: « Al mio stanco cadavere un
istante [ Di riposo s'accordir E faccia il sonno Fore [ Men lente
all'wom che muore! =,

Un altro problema. Sino all’Ernani, 1a librettistica di Verdi conosce
due nomi. molto diversi per carattere e valore. ma epualmente im-
portanti: Tommaso Grossi e Victor Hugo. Negli anni seguenti, perd,
la fila degli illustri ispiratori dei libretti di Verdi si allunga. Af primi
due venpono ad aggiungersi Byron, Schiller, Voltaire, Shakespeare.
Alcuni studiosi hanno sottolineato il contrasto fra le maggiori esi-
genze culturali, letterarie di Verdi (anche auesto & vero sino ad un
certo punto, ¢ in un certo modo, perchi quelle esigenze Verdi schiac-
ciava sotto il peso del suo cattive gusto letterario, e oeni diversith
di stile e di valori. riduceva al comun denominatore delle formule
dei librettisti e sue) e il contemporanco scadimento dei valori melo-
drammaturgici. senza trovare una spicgarzione soddisfacente. Ni
avrebbero potuto. Perché, per guesto pericdo, si deve parlare sem-
mai di uno scadimento, puro e semplice, dei valori musicali, e non
dell'abbandono di una rigorosa, costante ricerca di valori dram-
raticd.

Torniamo alla musica. Quanti sono i problemi ancora da affrontare
per una storia vera, completa del teatro di Verdi? Quanti 1 quesiti
da risolvere? Tanti, certo molti di pin di quanto non si creda, o si
finga di credere.

Ancora si deve essere spiegata 'origine delle accademiche cure, della
sapienza studiosa che, dopo essere apparse in alcuni episodi delle
prime opere (vedi I'Oberio e la Gerusalemme) riaffiorano, in modo
quasi perentorio, nel Corsaro, un'opera densa di strane bellezze mi-
steriose, poco o punto verdiane (ricordiamo, almeno, la scena della
prigione, secondo quadro del terzo atto). Ed & un'opera che segue
di un anno circa, una delle pin selvagpe esplosioni, delle pit cupe,
disperate affermazioni romantiche di Verdi, I Masnadieri. Qui la
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schematicith, quasi meccanica, di aleune strutture, la secchezea di
taluni procedimenti formali, sono portate da Verdi alle conseguenze
estreme. E pure, ad onta di cid, si assiste a straordinarie trasforma-
zioni. Verdi, nei Masnadieri, parte dalla vuota formula cabalettistica
e approda alla drammatica prosa musicale, attraverso un viaggio,
zotto il profilo storico, di una i|r:::1|'|1'l.'|.'.|:-';,:| non certo irascurabile péer
lo svolgimento del suo operismo. Inhne, cit che nei Masnadieri v
& di Ferrigno, di aspro, di tenebroso, cupo, notturno, ma quasi sempre
allo stato greggio, non liberato nelle melodie « verticali =, simili ai
salitari aquiloni di Savinio, Verdi sapra riproporcelo con Il Trova-
fore. Citarione non occasionale perche nei Masnadieri Verdi prepara
il materiale con il quale metteri il suggello definitivo ad un periodo
iniziato con il lontano Ernani.
Come 51 vede, i temi da svolgere del teatro di Verdi, musicali ¢ non,
sono folla, fanno ressa. E le indicazioni, anche sommarie, sono tut-
t'altro che finite. L'esotismo, molto limitato, che si incontra in Verdi,
non & solo quello schermato, sottile, poeticissimo di Aida (si pud,
dungue, definirlo ancora esotismo, quando & pura fantasia?); c'e
anche quello saraceno dei Vespri siciliani, di Don Carlo, e quello
grossolanamente spagnolesco, appena accennato, della Forza del
desting.
Infine, alla luce di una conoscenea totale, di uno studio accurato, del
teatro di Verdi, anche temi antichi, o gia sviluppati, con risultati
soddisfacenti, anche se parziali, diventano, possono diventare nuovi.
Fra questi, la concerione drammatica di Verdi: come ne vediamo
oggi la nascita, il divenire, da una posizione che ci consente di con-
templare tutta 'opera di Verdi. Alla morfologia vocale di Verdi ab-
biamo accennato. E una storia tutta da scrivere. Altri grandi temi —
dal patriottismo all’amore fermminile, dagli affetti familiari alla so-
cictd ed 1 costumi — lungamente svolti e, spesso, con conclusioni
eccellenti, riceveranno, necessariamente da questa conoscenza totale,
sopratiutio da uno studio preciso, analitico, dei ventisei melodram-
mil, nuova ¢ forse diversa luce,
Lz opere bifronti di Verdi (dehniamo cosi quelle opere, Macheth,
Simon Boccanegra, Don Carlo, che sono state sottoposte ad impor-
tanti rifacimenti a distanes di molti anni dalla prima stesura), stu-
diate con metodo razionale, analitico, attraverso, cioé, un minuzioso
confronto delle due, o tre stesure, svolgeranno una parte molto
importante nella storia, nel divenire del teatro di Verdi.
Una storia che non presenta strappi, bruschi passaggi, soluzione di
continuith, ma risulta provvidenzialmente unitaria chiusa e sorretta
da una logica, una coerenza, ferree. Come sempre in tutli i veri, i
grandi artisti.
L'unité, la logica, Ia coerenza di questa storia, si possono ricostruire
solo attraverso lo studio, la conoscenza di tutto il teatro di Verdi.
Anche del Verdi minore.

GIUSEPPE PUGLIESE

Il disco come mezzo di diffusione
della musica contemporanea

Nella nostra societd il mezzo tradizionale, preferito, ortodosso di
diffusione della musica — lasciando da parte la musica di teatro,
che presenta problemi particolari sui quali non possiamo per ora
soffermarci — & ancora il concerto. Il concerto, come lo intendiamo
oggl, ¢ ciod come manifestazione pubblica aperta o tutti, ha preso
carattere di istituzione sociale nella seconda meta del 700, ed aveva
allora il compito di presentare la nuova musica ad un pubblico di
consumatori: se una composizione, o un autore in genere ottenevano
successo, quella composizione o altre musiche di guell’autore veni-
vano stampate, ed esepuite poi privatamente dai dilettanti. Matural-
mente, le composizioni per orchestra erano pubblicate anche in varie
riduzioni, da quella pin ambiziosa per quintetto con piancoforte a
quella pit ordinaria per plianoforte solo o a quattro mani.

N-L‘l I-JI'::"J. -;:Iurtq:m:. la :!'iﬂl.:l:ﬁu:'u._: :!..:”u E:I;I'lIHII_I:I'.i-I_III'I{_'! |r|.|_|:_~.i|.::_||-q:. -:_'1_||'||.¢|'|'|.F|I_.“--
ranea avveniva principalmente seguendo questa trafila: esecurione
pubblica - successo - stampa - esecuzione privata. Tra la hne del
secolo e i primi decenni dell’800, perd, i programmi dei concerti si
andarono lentamente modificando con l'inclusione sempre pil fre-
quente di musiche gia ripetutamente eseguite, e con la conseguente,
progressiva riduzione della parte riservata alle novith. Verso il 1830,
la serie dei momenti successivi che segnavano il passaggio dell'opera
dalla produzione al consumo si era gia sovvertita: il compositore
non era pii in grado, come nel 700, di procurarsi con facilith l'ese-
cuzione, ma doveva puntare prima di tutto sulla stampa, Gid Bee-
thoven si vide chiusa in faccia la porta dei normali concerti pub-
blici ¢ — per questo verso essendo uomo all'antica — cercd di rime-
diare organizzando a sue spese alcuni concerti di compoesizioni sue;
ma la diffusione della musica beethoveniana avvenne inizialmente
attraverso esecuzioni private (in salotti) o semiprivate (in ridoti i
teatri, gratuitamente, e alla domenica mattina). Chopin e Schumann
erano famosi tra gli amatori di musica prima ancora che il grosso
pubblico avesse ascoltato una loro pagina. Pii tardi, Brahms divenne
celebre con il primo Sestetto per archi, che destd entusiasmo tra i
dilettanti tedeschi. Ed abbiamo visto i cataloghi di alcune fiorentis-
sime Biblioteche Circolanti italiane che verso il 1870 offrivano agli
associatl, tra le altre, musiche recentissime di Brahms, Ciaikovski,
Dvorak, cioé di autori non ancora entrati nei repertori ordinari dei
concerti. Il compositore dell 800 incontrava dungue grandissime dif=
hooltd nmel far eseguire le sue musiche; ma poleva ancora contare
su un vasto pubblico di dilettanti, sempre disposti a leggere, magari

53




alla meglio, quanto veniva stampato, Quando pod un autore era stato
collaudato in esecuzioni private veniva preso in considerazione per
i concerti pubblici, ¢ quindi quella che prima avevamo chiamato la
trafila di diffusione della musica, nell’800 era press'a poco questa:
slampa - esecuzione privata - successo - esecuzione pubblica.

Oggi, il compaositore non pud pia fare affidamento sui dilettanti, per-
chi pochissimi dilettanti han voglia o sono in grado di leggere le
musiche nuove, Mon solo: neppure i professionisti, nella maggio-
ranza, desiderano leggere le novita, E quindi siamo ritornati al “700:
esecuzione prima di tutto, e se ¢'& un buon successo, stampa. Ma
la stampa serve a ben poco se non da inizio alle private letture o a
nuove esecuzioni pubbliche; ben inteso, nuove e ripetute esecuzioni
nella stessa citta, rivolte agli stessi ascoltatori, tendenti a promuo-
vere una vera conoscenza dell'opera. E di letture, come dicevamo,
non & neppure il caso di parlare. E di nuove esecuzioni... tutti 1 com-
positori sanno che s¢ la prima esecuzione & un'impresa difficile, la
seconda ¢ la terza son gesia sovrumane,

C'¢ pert un'altra tappa della trafila che, in qualche rarissima occa-
sione, costituisce la stazione terminale della composizione gia ese-
guita, gia approvata e gid stampata: il disco. Ora, dei tre possibili
mezzi attuali di diffusione — esecurione, stampa, disco — qual'e il
pit efficace? Ci pare chiaro che sia, di gran lunga, il disco.

Se un giovane compositore riesce ad ottenere un'esecuzione nella
citti di X., nella cittd di X, ci saranno, mettiamo, dieci persone inte-
ressate alla sua composizione. Altre dieci ¢i saranno nella citta di
Y., e per peccare di ottimismo diremo che ce ne saranno mille in
tutta Italia. Il disco & precisamente I'unico mezzo di diffusione che
put raggiungere agevolmente quelle prime mille persone interes-
sate, ¢ che pub — tatto importantissimo — consentire la seconda e
la ennesima audizione, Non si insisterd mai abbastanza sull impor-
tanza del rigscolrare. Come accennavamo prima, la penetrazione
spirituale, la comprensione di una composizione — vecchia o nuova
che fosse — veniva fatta un tempo mediante la lettura al pianoforte,
attenta e ripetuta, tra piccoli gruppi di persone. Questo tipo di let-
tura critica non si fa pii ma, per quanto riguarda la musica del
Sette-Ottocento, ¢ gia stato sostituito dall’audizione del disco: 'ap-
passionato di musica non legge la Quinta Sinforia in trascrizione
pianistica, ma 'ascolta perd decine di volte dal disco che s'é¢ acqui-
gtato. Cioe, la lettura & si sparita; il fine al quale la lettura tendeva,
la comprensione vera dell'opera, ¢ perd rimasto intatto, sebbene
venga raggiunto per altra via.

L'ascolto della musica contemporanea & invece casuale e sporadico,
e gquesta &, secondo noi, la radice lontana del distacco tra mlllli-il:.'il -
pubblico. Per colmare di nuovo il solco ¢ necessario innanzitutto
che il disco, anzich® giungere buon ultimo, in gran pompa, diventi
il punto di partenza per la diffusione della musica nuova. Nessuna
Casa discografica pubblicherebbe oggi di sua iniziativa dei dischi di
musica nuova; ma nessun Ente concertistico implora il giovane com-
positore perchié scriva musica, né lo rimunera quando la scrive.
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Ebbene, il giovane compositore, anziche fare anticamera ¢ mandar
suppliche per strappare un'esecuzione che nella maggior parte dei
casi 5ard una cosetta abborracciata ¢ un avvenimento di corto re-
spiro, spenda, o ottenga da un mecenate — ce ne Sono ancora — il
necessario per pubblicare un disco: avra la garanzia di un'esecuzione
soddisfacente, controllata e se necessario corretta in sede di montag-
gio, avra la possibilitd di farsi ascoltare da chiungue, in qualunque
parte del mondo, avrh qualcosa che resta e che, se non va oggi sul
mercato, potrd andare tra dieci, tra cinquant’anni.

C'e, si capisce, una facile obiczione, che pud far parere utopistico
quanto andiamo dicendo, ed & il costo del disco. Ma il costo rap-
presenta una difficolth contingente, superabile. La difficolta sostan-
ziale & stata rappresentata per molto tempo dalla limitata durata
della facciata di disco a 78 gird, dalla fragilith e dalla rapida usura
del materiale impiegato, dall appiattimento della sonorita: tutte cose
che con i dischi microsolco si verificano in misura infinitamente
minore, ¢ praticamente irrilevante. Per quanto riguarda il costo,
faremo un caso concreto, prendendo come esempio il disco micro-
solco di 30 cm. Questo tipo di disco ha una durata sui 50 minuti,
costa in media 4000-5000 lire; & chiaro che s¢ oggi un giovane com-
positore pubblica un disco di musiche sue trova ben poche persone
disposte a spendere 5000 lire per ascoltarlo. Lo stesso tipo di disco,
in America, costa in media 5-6 dollari (3100-3700 lire). Ma il costo
della vita, in America, & press’a poco due volte pia alto che in Italia,
cosicche il prezzo del disco, rapportato al costo della vita, rappre-
senterebbe un valore di circa 1500-1800 lire. Se il disco costasse
1800 lire — all'incirca il prezzo di un romanzo — il giovane com-
positore potrebbe gih trovare un discreto mercato di acquirenti. E
poi, noi abbiamo fatto il caso limite; all’altro estremo, il disco a 45
giri, di durata massima di 14 minut, potrebbe aggirarsi sulle 300
lire: con 14 minuti c'é gid spazio per un bel po’ di musica nuoval
Non sappiamo se il disco potrh scendere sulle cifre da noi indicate:
forse no. Perd, il prezzo attuale potra diminuire (gii oggi, in via
eccezionale, vengono offerti dischi da 30 ¢cm. a 2000 lire), mentre il
reddito medio aumenterd. Per intanto; com'e facile notare, qualcosa
di moltos simile a gquello che noi prevediamo per il futuro sta gia
avvenendo con la radio ¢ con i nastri magnetici: la maggior parte
delle esecuzioni di musica nuova sono radicfoniche o sovvenzionate
dalla radio, e alcuni ascoltatori registrano su nastro quel che loro
nteressa,

Questo & un fatto che, secondo nod, rivela Ia tendenza del nostro
tempo a cercare uno sbocco della vita musicale fuori dal concerto,
ma che non pud risolvere radicalmente il problema della diffusione
della musica nella societd moderna, sia per ragioni pratiche che per
ragioni sostanziali. Per ragioni pratiche, perché chi vuole registrare
dalla radio & legato agli orari di programmazione, perché il privato
ascoltatore difficilmente riesce ad ottencre registrazioni non difet-
tose, e perché il mettere in funzione un nastro & un'operazione abba-
stanza macchinosa, Per ragioni sostanziali, perché la radio & un Ente,
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quindi un intermediario tra il compositore e il pubblico, e un inter-
mediario che di necessith segue una sua politica culturale. Il disco
e invece un aggeggio facilmente maneggiabile, lindustria del disco
ha raggiunto un oftimo livello di efficienza tecnica, e il mercato del
disco ¢ un mercato aperto. Non solo, ma nella discografia che po-
tremmo denominare ufficiale si sta lentamente producends un muia-
menio di rapporti tra produzione ¢ pubblico, causato dalla diffu-
sione del disco microsolco. Da una parte, alcuni ascoltatori posseg-
gono ormai discoteche fornite di tutti gli autori pid importanti e si
avviano ad acquistare dischi di compositori meno noti, Dall'altra
parte, le Case discografiche possono mantenere in commercio inci-
sioni di grandi interpreti, vecchie di dieci e pit anni, e cominciang
ad interessarsi, per ora, ai minori compositori del Settecento. La
musica contemporanes non potrebbe tentare di cogliers il momento
propizio per inserirsi in questa timida evoluzione del MErCin
discografico?

Lalternativa del disco ¢ ancora e solo il concerto: & possibile che la
musica conlemporanea riconguisti il concerto come mezzo ordinario
di diffusione? Non ci pare. Il concerto si & trasformaio sempre pio,
per cosi dire, da mostra di novith a pinacoteca, ¢ questo Processo
evolutive ¢i sembra irreversibile. E' inutile protestare dicendo, per
esempio, che ai concerti sinfonici si sente sempre la stessa musica.
Noi ci siamo fatti un piccolo elenco, ed abbiame trovato che il reper-
torio sinfonico, esclusa tutta la musica anteriore a Mozart, & formato
da circa 400450 composizioni, sulla cui validith estetica si possono
avanzare ben poche riserve. Quattrocento composizioni significano
pit di cento programmi di concerto. E poichi: nelle nostre citta medie
1 concerti sinfonici non olirepassanc il numero di venti o venticin-
que all’anng, la rotazione dei pezzi avviene teoricamente ogni quat-
lro o cinque anni. Un intervallo di cinque anni non ¢ affatio Iroppo
breve per riascoltare con immutato piacere una grande pagina, senza
contare l'interesse per l'interpretazione, che non & per niente né mar-
ginale né puerile, A conclusioni analoghe si giunge facendo il conto
dei repertori di musica da camera.

La musica conlemporanes puld ¢ poird benissimo flirare nei con-
certi, se i concerti continuweranno ad esistere (del che si potrebbe
anche discutere); ma il concerto non assolve pill, oggl, ¢ non assol-
vera pid in seguito la funzione di cernita, di scelta, di critica della
produzione nuova. Si devono forse organizzare dei concerti dedicati
alle novita? Ne vengono organizzati da almeno trent’anni, con i bei
risultati che tutti sanno,

Quando si alfrenta il tema della scarsissima diffusione attuale della
musica contemporanea, troppi musicisti ricascano sempre, lugubre-
mente, nei vecchi luoghi comuni del pubblico che non vual Saperne
di musiche nuove e degli interpreti che assecondano servilmente i
gusti del pubblico. Tutto cié contiene di sicure qualche parte di veri-
L, ma viene ripetuto da cosl tanto tempo... Non sara ora di smettere
le querele e di cercare un diverso modo di avvicinare il pubblico,
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1]:: DFRN”LR rinunciando magari a sognare la maestosa apparizione in pedana,
i che se va bene viene poi si e no negli anni bisestili? La musica con-

51.-11 U\A{;Th ; lemporanda, secondao noi, ]EI:I. |_11:_I L!_:.m.:n, non nel concerto, il suo mezzo
58 i naturale, elficace, rapido di diffusione. E® necessario impadronirsene
di G, C. Menoeri & ed organizzarne la pubblicith e la vendita, ¢ cid non sarh sicuramente

1 Parin un '.I||-:lI:';‘ .=-L'H'.|]'.I|i|.'|.' o commercialmente h|||:-i.1|:- rq'-:_|{|ili.;.-:i|_:|'. SATA per-

F 5 sino, per un certo aspetto, una cosa pericolosa, una prova cruciale
del diritto ad esistere della musica contemporanea che chiameremo
seria. Percheé con il disco la musica contemporanea seria potrh en-
irare in rapporto diretto con un pubblico vasto, ed otterrd consensi
solo se i suoi contenuti sono veramente validi per il mondo di opgpi.
Che lo siano, noi lo crediamo.

FIERD HRATTALLNG




Spunti e appunti

Domenieco Dragonetti e Beethoven

= Il mausoleo del ricordo futu-
ro sta innanzi a me gid finito, —
unta base abbastanza alta, con
sopra uma lira, Uanro di nascita
e di morte, poi il cielo e gual-
che albero intorno », cost scri-
veva Schumann, soite lo psen-
doninmo di Florestano, del mo-
numento a Beethoven erefto in
Bonn nell'agosto del 1845, Du-
ranfe la cerimonia dell'inaugu-
razione, che aveva riunito nella
citta tedesca uno stuolo di mu-
sicisti, venne anche eseguita,
sotto la direzione di Liszt, la
Quinta sinfonia, in una manfe-
ra cost superba da far scrivere
a Berlioz, in Soirées de 'orche-
stre, di non averne mai udifo
i Scherzo suonalo con fanio
vigore & perfezione.

In gquel memorabile cowncerto
un vegliardo guidava la sezione
dei contrabbassi: l'ottantaduen-
rie Domenico Dragonefli, che la
venerazione per Beethoven ave-
va spinfo ad affrontare, mal-
grado la tarda etd, il lungo e
disagevole viaggio da Londra a
Bonn. E non :ﬁ.mcu:: PASSAFE HH
anno che il 16 aprile 1846 [o
stesso Dragonetti, ormai mo-
rente, diceva mostrando la
mane agli amici stretti intorno
al suo capezzale: « Vedete? Que-
sia mano me la strinse un gior-
no H prande maestro Beetho-
Ver, in segno di riconoscimenio
delle mie capacita di esecuto-
re ». Fra il genio di Bonn e il

grande contrabbassista 'ammi-
razione era gquindi reciproca, e
risaliva fine agli ultimi del Set-
fecento.

Ho avilo modo di ricordare,
con un articolo appdrso in set-
tembre nel volume Le celebra-
zioni del 1963 e alcune nuove
indagini sulla musica italiana
del XVIII e XIX secolo stampa-
to in eccasione della XX Setti-
reana Musicale Senese, la figu-
ra ¢ lopera di Domenico Dra-
goretri (Venezia, 1763 - Londra,
1846), colui che fu definito il
« Paganini dei contrabbaszsi .
Ragioni di spazio non mi hanno
consentito futfavia di fdllusirare
in gquella sede { rapporti, pur
interessanti, fra Dragonetti e
Beethoven: cid che mi accingo
a fare, brevemente, col presente
articolo.

Aftivo per la maggior parte del.
la sua vita in Inghilterra, come
solista e sopratiutio come vali-
dissimo ecapo della propria se-
ziome sirpmentale nelle pine ri-
nomate orchestre, Domenico
Dragonetti non mancd di ri-
tornare gialche volia, come =i
& pid visto, sul conlinente, e
appuito m umna di gueste oc-
casiont, a Vienna, conobbe Bee-
thoven.

Narra il Thayer nella monogra-
fia sul Grande di Bonn che un
giorno, nel 1799, § due musicisti
Fincomniraronoe nella capitale
austriaca e che Beethoven ri-

maze fortemente impressiomna-
to dalla magnifica esecuzione
della sia Sonata op. 5, n. 2, per
violoncello e pianoforte, che
Dragonetti, da lif accompagna-
fo alla rastiera, fece — cosa
senza precedentt — sl conirab-
basso: al termine del pezzo Bee-
thoven, entusiasta, balzd in pie-
di ed abbraceid suonatore ¢
SIFUsenio,

Da questo incontro egli apprese
nuove caralieristiche e possibi-
lirg del contrabbaszo: lo prova-
no lo Scherzo della Quinta sin-
fonia e il non meno celebre reci-
fativo della Mona, 5§ pud guin-
di ritenere che Dragoneiii ab-
bia esercitato forte influenza ri-
guardo al (ratiamento che non
solo Beethoven, ma anche gli
altri sinfonisti, fecero del con-
frabbasse in orchesird, consi-
derando pure organizzazione
che eglt diede alla stessa sezione
dei  contrabbassi  nell’ambito
della massima compagine siru-
mentale. Il Féris, infatti, nelle
Curiosités, non esitava ad afiri-
buire all'eccellenza della scuola
del veneziano la precisione, la
chitarezza, la delicalezza e la
forza di esecuzione dei conirab-
bassi delle orchestre londinesi.
Dragonetti, dal canto suo, rese
freguentemente omaggio al ge-
nic di Bonn partecipando come
esecufore a diverse prime di
opere di Beethoven, come per

4r.m:u:ll_r}|'r:- '8 dicembre I18/3 a
Vienna, per la presenfazione
della  Schlachtsymphonie op.
91, scritta per glorificare la wvil-
toria di Wellington sui francesi.
Nei programimi della Philarnio-
fic Sociely di Londra figurano
ben 6 esecuzioni del Gran setti-
mino op. 20, alle quali presero
parfe Dragonetti ¢ §l suo inse-
parabile collega ed amico vio-
loncellista Lindley; inoltre Eck-
hards narra di una inferprefa-
zione a solo del recitative per
violoncelli ¢ contrabbassi della
Nona sinfonia che Dragonetti
fece a Londra nel 1841 in un
concerfo direito da Moscheles,
L'indipendenza acguisiaia dal
conirabbasso in orchestra nei
riguardi del vicloncello (finc
alle prime opere di Beethoven,
i penerale, [ due strumenti
avevane unad parte comune alla
quiale fl primo apportava al mo-
mienlo necessarie semplificazio-
h‘:'_l 1a e.l'rrrh’;u.:: ﬂ]‘.’:rr'.[.l.:u'r.:'.' FEP | F_ar.:u-
na parte all'influenza esercitara
dal Dragonel i, in particalare su
Beethoven, per cii non & fuori
luogo ritenere che guest'ulii-
mo, affermando che « der Bas-
sist soll der musikalischste Mu-
siker im Orchester sein » (= JI
comirabbassisia  dev'essere lo
strumentista pic musicale di
teifra l'orchestra ») si riferisse
al grande conirabbassisia vene-
iano.

GIANLUIGE DARDO




La presentazione dell’ Enciclopedia
della Musica a Milano e a Roma

Martedi 26 novembre alle ore 18 a Milano, nel salone d'onore di
Palazzo Serbelloni che ospita il Circolo della Stampa, ha avuto luogo
Ia presentazione del primo volume dell’Enciclopedia della Musica
L'l'..iJ[‘.'I. da Casa Ricordi. Davanti o un pubblico elegante ¢ attento
Gianandrea Gavarzzeni con brillante e succosa esposizione ha presen-
tato questa importante iniziativa culturale che, nata dal concorde
entusiasmo di un editore aperto alle pit alte aspirazioni di civilta
e di un corpo redazionale selezionato e fattivo, ha finalmente realiz
zato la prima importante opera del genere ideata e pubblicata in
Italia.

Successivamente Claudio sartort, itz'l'a,'.l:l_:-n' [|.|."|.]'EI1-Ei|.':]I:J]'Iu|;_“.i,t__ = Ric-
cardo Allorto, vicedirettore, hanno illustrate i criteri che hanno guida-
1!.2' il loro lavoro redazionale, e il pittore Attilio Rossi ha parlate del-
l'orientamento grafico da lui seguito nella realizzazione -ripugruiicu.
A un breve dibattito guidato dal M° Gavazzeni hanno poi preso parte
alcuni collaboratori tra cui Eugenio Gara, Michelangelo Abbado e
Rodolfo Celletti.

51 & svolto poi un trattenimento musicale, con carattere di esempli-
heazione di = voci » di compaositori, forme ¢ strumenti che appaiono
nel prime volume dell' Enciclopedia. A questa parte del programma
hanno prestato la loro collaborazione illustri artisti quali il violinista
Michelangelo Abbado, che ha eseguito una sonata di Corelli, il tenore
Luis Alva, che ha cantato un'aria di Mozart, I'arpista Oliva De Poli
che ha suonato un’drabesgue di Debussy. Eugenia Ratti ha poi inter-
pretato il Lamento della figlia di Jefte di Carissimi, il chitarricta
Augusto Righetti un brano di Villa Lobos, il pianista Delli Ponti due
mazurche di Chepin, Adriana Martino una lirica di Pizzetti, Ha con-
cluso la felice serata un complesso di strumenti antichi, il Sympo-
sium Musicum di Milano, che ha eseguito composizioni del XIV e
XVI secolo.

A Roma il primo volume dell’Enciclopedia della Musica & stato pre-
sentato mercoledi 11 dicembre alle ore 18 nell'accogliente Sala Fiam-
metta. Hanno preso successivamente la parola Alberto Moravia, che
ha acutamente puntualizzato la importanza ¢ il valore delle enciclo-
pedie nella cultura contemporanea; il critico d'arte Virgilio Guazzi,
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che ha parlato dell’aspetto grafico dell’Enciclopedia della Musica, sof-
fermandosi sopratiutto sulla sua ricea documentazione illustrativa.
Infine Virgilic Mortari ¢ Goffredo Petrassi hanno sfogliato davanti
allo scelto pubblico il grosso volume illustrandone alcune = voci =
l'indirizzo aggiornato ¢ vivace che la lettura di esse svelava.

Al successivo applaudito trattenimento presero parte Tito Aprea
che esepui pagine di Bach e Cimarcsa: il conirabbassista Franco
P::tl'acchl I::I'IL" L‘:.*il.'.gu'l '|-:: 1-".:.'?'4';'1:?':'_.!”.; |:|i. Ti-:ll Iuhilﬁ .‘xl_ll.].i;ll'EI;I &« .-".'.::.r coF Ir.u-e'q
non mi senfo » di Paiziello; Severino Gazzelloni che interpretd Sirin
per Hauto solo di Debussy. Inhine Fedora Barbieri, accompagnata da
Giorgio Favaretto, cantd « Che fard senza Euridice » dall'Orfen di
Gluck e, insieme a Renato Capecchi, il duetto dell’atto 1T di Falstaff.
Le varie esecuzioni furono inframezzate da letture di brani appro-
priati dell'Enciclopedia fatte da Giovanna Pelizzi.




L’autunno musicale

Nello scorso mese di ottobre & stata presentata al pubblico del teatro
parigino dell' Opéra-Comigue la pife recente opera di Giancarlo Me-
norti, Le Dernier sauvage. I'n tale occasione André Parinawd ha inter-
vistato il compositere italo-americano, pubblicando poi sul settima-
nale « Arts » il testo dell'intervista che gui riproduciameo tradotio.
All'intervista facciamo seguire la critica di Marc Pincherle apparsa
su « Les nouvelles lttéraires » del 31 ottobre scorso,

D, £ dice, per favore, maestro Me
notti, a quale svolta della sun ear-
riera di compositare si trova attual-
mente? Conosciamo i lei = 1] Tele
fomo e, « Lo Mediums =11 Conso
le ». Coma valuta « Lultimo sclvag-
gio* nel complesse della sua pro-
dusione !
R. Anziferie swon linito rmai | oeice
lavors éntra precisi confinl, non pen-
0 [RIormind a dar loro e'elicherra,
Tuftavia, oggi come oggl, conside-
rande gqueste lavoro, riftengo che
esse sia i pift coragproso che abhia
i scrifto perché ho abbandenato
o ferfazions 4 sepuire o corrFen-
fe meoderna, Nelle altre mie opere
s avverte imvese che o soHa o0-
sciente degli imdirizzi delles musica
comnfemporaied. Corn L'Ultimo  scl-
vaggio ho preso i partite di wscirme
completarnente. Mi ribello a raifo
o chig & mioda, e in quest'opera ko
cercalo df comferire nobilid alla dol-
cezza. Trovo che la TRESIed, uggf, ]
tt poco schigva di aleuse parole; si
cortfinnid @ parlare df musica disso-
nanfe corte 5 la dissonanza polesse
essere pift imipartante dell'assosnas
2. He cercafe di superare in parte
qiiesta specie di Nuguaggio accade-
mHce & di ferivers unopera in o
grazia e doleezza costituissero gl
elementi principall. Mon ho peura df
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u«lo sono 1'ultimo selvaggions

ridgrmnare | un linpeapeto facile, co-
=@ i onl P FG comfntarmetle aoodi-
st perchi non ritergo che la difs
ficolid sta um pregio, Penso che sin
nealto ik importante (eome del re-
sta fece Mozart), dire cose difficili
oo nin Mmgeaggrie facile, che dire —
conte si temde a fore opgi — cose
semplicissime  con wn  lnguageio
ol complicalo,

Do Qual & il soggetto dells Ultima
SCIVAZEDD

B. Mi sowio in parte ispirato al N-
brefto delle Nozze di Figaro, or cui
det padri riconozeons del figh di cui
ighoravdme persine Pesisfenza. B la
sioria di uma glovane americang wn
poco siramba che fa wna fesi d'an
trapalogia e decide di recarsi nelle
Indie conn Fimlenzione di caliurare
e esemeplare df rowrnn selvagrio, um
= LHERTG [Igre =,

Ricevera da wn maragis desideraso
di acconfertarla, podché di selvaggd
mitteniici BoR S fe frovano, 5 rfcor-
rét a nn nomo gualungie el 5 offra
diel derare percheé faccia la parte del
selvaggio. Queesti va nella givngla, =i
fa carfurare della pivvane ameérica-
ma che lo rinchinde {n wia pabbia ¢
lo porla con ¢ a Chicago.

La giovane offre pol un grande rice
virrtento mel corso del quale = Fiiomo

selvagpio s viee messo d contfromio
con la mustca dodecafonica, con la
peinture d'action, con la politica, le
varie religioni, [Pesercito, insormma
cont la civiltd atieale. I selvagpio
ne rintmee lalrente scomeolio che s
dit alla fuga e fa ritorno alle Tedlie
dove diveseta sul serfo ot aifentico
selvampio. Tufto =i svalge im clhave
fronice, poiché L'UlMmo selvaggio.
corme del resto fuffe le mie opere,
rappresenie arche wn lafe del mio
carattere. Int fondo fo ho wn po' dello
sohirofrenico @ nu diballo corbmig-
micnte fra il desiderio di darmi alla
vita privifive rifugendosn i Lna
caverina, & i miel istinfi i nowmo 5o
cevole, Sforinnatamente i mro pro-
posita di darmi alla wite selvaggia,
proposiio cfle prearuumces peoifeal-
HEerFlE :Jg.l.'l' ik -:u.:n!r' anic, wor &
realizza smai: ¢ me lo impediscors
proprio gii anieet che armo roppao.
Firizeo col rimanere sempre wiliim
dell’arnore.

E anche o wiio selvapgio alla fine
wviene rfradite dall'amore. Bgli cont-
mefte tfarts i gramde errore Jf por-
fare unn donna con s, ¢ guands ri
mane sols con led nella foresta, quel-
i, i mascosio, fa arrivare wn frige-
rifero, wn televisore, tnirodics in-
seartirta la wita confemporanea mella
CENEF T,

0. Questopera rappresenti dundgue
un lato del suo caratiers!

R. Proprio cosi. Credo cle non wi
st opera i cul Ror abbia roversalo
gualcasa di me stesso. La penltinma
chre ko serifto, Maria Golovin, avéeva
per fema la gelosia che & pure iRa
delle mie grandi debolezze.. o mi
rrasetnen diefro fefdi 1 eadmeeri ded
wiiel anticki amori-. Proprio per
questo mon posso vivers in e ca-
vermg, oo del codoverie. M frovo
wella sressa sifuazione dell'sree i
Jonesen, Ma conte liberarsene?

D. Sul plano della musica pura,
quali sono i =uwoi antenat], quelli
che lei riconosce come fali, come
maesiri?

B. Vengo acensale of rifare Pruccr

i, Mussorgeki E vero: io li apeme
ro ed essi esercitano su di me s
grasso faseino, come Debussy, del
resto. Ma il compositore cutf jorse
i S0 PR NGRS oore Temipera:
sterilo ¢ Schubert, Adoro la sua tor
ridente malincenia che s confd al
REny SErdlfere.

0. Schubert & anche il suo autors
preferito?

R. No, non credo di averne weo, nea
& certo quello che mi focea nragglor-
miente. N sen OQuintetto con deee vios
loncelll &, secondo me, wno ded pil
grandi capolaveri della npusica. Mi
coptmuove fino alle lecrirke.

D. Avrebbe voluto comporlo lei?
R. Cerfamenie.

0. E, fra i modernd, qual & il saoe
autore prediletio?

B. Preferisco momn rispondere a QHe-
sta domanda: non voplio offerdere
FIES SR,

0. 5l dice che la sua musica oo
sin originale. Che ne pensa lei?

R. Daccorde la mia rusica non &
arlginale. o penso perd che oppi,
sfortunatamente, § critici mesioali,
forse perchd spaventeti di nom aver
saprio nel passalo FICGROSCERE [ar-
te figere i rivoluzionars il carmpe
delle musica & deiilarte, prefendons
ora che fwttl debbamo essere def ri-
wolizionari. Ora le rivoluzione, mel-
Vambito dellarte, deve pascere da
stecessifd storiche ¢ non da decisioni
arbitrarie. Non eredo all'avenguar-
dia o tueti £ costil Vi sone def cor-
positord, deghi arristi che operans
propric Hel PIGRLErTe ERoCil !Jrln:il Fi-
volugionte 3t Fesude MECERSAFNID BT
foR0 pochi ¢ ROM Hecessariarnenie
gli ariest pife grandi. Vo somo siat
arcle def composttor], come Bach
aid esempio, che sil moréRte HoH
furono dei rivoluzionari, .'HI'J'JIT“H.I.
Bach ha segrato anzi da firne af fna
epoca. Mozar! non & Shalo g@n rivos
luzgionario & nemmeno  Haendel:
Schubert poi lo fu meng di e, ep-

e

—— —_— e
e fer=r=—arr Sl = =




e = TR

e r—— e o

et EEE——— e e e

|

prre ritenpe ofte siono stalf feetdi
grandi arrisi

Atfnaineente esiste e vero & proprio
culfo per futto cid che & arbitrario,
eccenirico, Prewdiamo, ad ezempio,
comtpostion come Orlando df Lasco
& Cresualdo da Verosar of stima mel-
fo Gesnaldo ¢ fo 5t piudica un PEFED
fole perché ha scoritto del madripali
.r.-'rl-.'e.'r:-r' dal solifo. A mro parere nen
£, INVECE, [n grande compositore: s
serve delleccenirico per mascherare
tita cerfa superficialitd ¢ non lo s
find paragonare ad wn genio queale
Oriegnde dif Lasso di cui purireppo
s parlg invece mollo poco,

D. In che mode lavora?

R. uando ero gtovane lavoravo oJi
nofte. (ra che cominele a fvecehis-
Fé — ko 32 anmi, sa — bavoro di sal-
fina. IN sera sone troppo stance ed
o miperate ad apprezzare Palba,

D Ascolta molts musics?

R. 51, ma mon conte vorrel perché
on amo | dischi. Molff giovani com-
POSirort hanme oFed wne enornie cul-
fura nel campo della musica cone
temiporaneg perchd ascoltane | di-
schi. To tnvece ho orrore di guegls
ardigini ¢ perfime il lore suomo mf
dd fasiidie. Non credo all'alta fedel
fd: sono sforie. [ suomi risnliano
tnnaiurali.. ¢ fine ad oggi non sono
rivscifo ad ascoltare wia regisira
dowte che mi ablia convinte. Malira
parte, wii & difficile andare spesso ai
coceril. Cost legpo le pariiiure al
manoforie, ma nwon & o slesw e
ascoliare la mesio.

D. Come viene giudicato in Ttalia?

R -!'II I.'.:_e.'r'.u 51 hanno delle preven.
ZEQRE @ med Figlitrdo, ma ora le cose
cormineiane ad andare un po” meglio.
i ricorda dello scamdalo suscitaio
H'lﬂ{ I!:'_:l_r'l:--_'\'-l']I-' alla Scala? Uno def crie
fier pr dmportandl dif Milanme grevg
OFRamizzaio wn complofio cortro di
me: of si dové fermare al secondo
alte, la gente lesciava il feafro, ven-
moamseitate, Lanmo scorso, guello
sleswo gritico chigse df vedermi e di
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fare amticizia con me, dicendp i

avere cambiaro complelamente idea
o ren rigeardo. Abbionte cenalo in-
spdirhe - ed ora siemo oftimi amic. E
nre erorto piolte infellipenie & of sig-
mo accorti di avere gli stessi g,
Non so proprio perché fossimo e
fnct prised, mia e Italia 52 & un po'
cosl. Fenso perd, wisto ohe ora 56
coRtingia @ conoscere meplio la mia
RHsicd, che siamo artche diventani
P gentill rel miel corfronti,

. Crede molto nella ghoventin? 11
F:;'::ll".'u.l di Spoleto I'ha fondato per
dutare i ghovani?

R,.. Non crede molio all'esperienza;
rifenge che la gente commerta le
rHedesime setoecherze a 70 anmi che
a M. Molte cose che avrel potuto
fdfe a VeRNI@tel ROR pOSSo fRYeceE
P farle oggi avernds perdeio e
&l impudsi clie i ranno solo a goel-
la erd. Ma allora vewt avevo Foppor-
funitd di realizoarle perché i diceva
che éro froppo glovane, Per guesto
verrer, guande il dmbatio in glove.
ni df talerio, offrrre loro la possil-
fite df rFivelarsi

D. Pensa di avers mancato alcune
cose nelln sua vita?

R. La vita & rroppo breve. Vi sono
|:|.'in'|'|.-_ coge che avred volule fare.
Mi piace studiare Iz filosofia e, i
vece, oo solianio wn filosofo difer.
tarife. Mi sarebbe placinio molio
fare lo scriffore, scrivere dei leveri
PEr tealrp, Bvha rown me Ro wrad gvuio
0 tempo. Aveel voliete comosesre
malie beiwe nna Kngua; invece seri.
v in inglese, in francese, in fralia.
R g Sempre eon un conrplesso
dinferioritd. Non mi senfo alfrer
faieter siewro el campo delle lngee
coimne fo some e quello della misics.
i gRoord, favto per scherzare, avrel
voltlo giocare molio bene & tennis,
E lumico sport che pratico e Io
Erpco ro g cSSerte sianco ovo,
Cone Mna passione che ha dell'isieri-
st Perdo semipre, ma perd wi ool
burio cost enfnsiosnte come del re
stor in furte le cose che faceio

D Le sarchhe piaciuto essere Don
Crigneanni?

K. Fer carnifd, no dovvera! E il per-
somaggry che pite defesio. Per e v
¢ pna gronde differenza fra fare al
Vantore ed essere inmamoratl. Prefe-
risce amare nel zerse pik alle, e
sulriscn Famore sensuale,

Ir. Lei @ un romantico?

R. Ir fomdo, mo. VI & dr ree we Lato
mistice perchd da bambino somo sia-
to mrelfo religiose; ora sone divesio-
ta priifiosio seedtico.. Umo del mief
LEOrE preferiti & Voliaire, clie mon
@ corfo qp romuatice. Adoro la sno
chiarezza, W S0 HWARnesinig.

D, L& & un sentimentale?

B. @i dfalieni sono fwifi esorivi
ma fo mon posso dire Jf escere mn
vere & progrio serfbmentale. E -
che 5t stava parlando delle miiz pre
feretze It campa letteraria, le dird
che prediligo Tolsiol. Amie | deboli
ed & e pericedo per me poiche
firtizes sempre col rimanere virtima
delle persone che mi chiedonn qual-
cire cora.

I}y Scrive la musica che veramente
2 intimamente desidern sorivers?

R. Sfortumateserie, e, Ma Lz ve-
rifd mon consiste solo nel risulfar,
sta anche mel lavoro & ricerca. Per
e Farticie & e rabdomadie e
momenio meravigiiose dell’arte &
queeilo i enf la baccherta = prelte
d asciflare.. Trovare e piccols ve-
ma d'ore: ecen guanto s pied sperare
dall'arie,

Plaring ha seritfo una cosg che Fa
avifo chorme inffuwenza sulla meia
wile; Tra scriftio che non & i suoma-
rere di flento che crea la musica ma
& la miusica che crea f susnatore
di faieto.. Pernso verameorte che la
bellerza esista a di fuord & nof e
che Parie sia un processo vnon di in-
VERItoRE ma i seoperio.

Lrarte &, i forido, e forma di ri-
carde e qumdo s riscopre gquella
sorda df bellezrza che esiste al i

frieore df ned, allora 51 sorFive HH oo-
polavars, o pin semmplicemente della
msica. B questo ehe gt vuale espri-
mere. Cuarmde 2t aseolta wna bella
melodia, uma belle opere, si ha sent-
pre Fimpressione i averla gld sen-
tita. Ecco lo straordinario, In poche
parole, per me Farte & la ricerca df
ol cfE ¢ nreveiabrele,

. Che posto vi ha allora Finef
fabile?

K. Molte wolte Parfe pud essere
ache lopposto dell'inefabile: pud
csprimere ue conflifin.

D. Crede alla posterith? Sarcbbé
contento di sapere che la sua muosi-
ch wverrh eseguita anche in un Ffutw-
ri assal lontano ¢ quindi che ha la-
sciato una sua impronta nella storin
dell’arte?

B. Nessun arfista pad sfupeire g
gquesta ambizione, anche se 5f (retia
i netambizione molio  misteriosa,
E stramo,. mid anche Vartisia che non
crede in Dio o nelllmmartalitd, po
sie di fronte alle scelta fra i sue-
cesen fntnredialo e qrello mel fuin-
ro, sceglie sempra i secosrdo.

D. Fra l'affermazione nel tempo o
nello spazio, preferisce guella nel
Lem o

R. Certamente, anche e frovo e
£ia una scelta molte curiosa, perfino
pericolosa, direl. S pensa senmipre
che la posteritd pozsa essere siglior
mridice df un'apera d'arte che won {
confemporanesl. E un errore, [ pub-
Blico df ruitf § farmpd & lo steszo. Nom
abbigmo nessun mroffve & pensare
che i pubblico che ascoltava e rra-
gedie di Enripide fosse meno fntel
ligestte di quello che atinaleterte
aicolia Tenmesers Williaers_ To awmesi
credo che capisse meghlo gualle che
era il mowdo, del Grecl che o il
peebbitcn d'oget.

D. Ha poura delln morie?

K. Azzolpilartente s Perd 50RO 1R
pot. ke, Mo paerg del dolore.
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Nel regno delle fate: «L'Ultimo selvaggios

*arrebbe quasi che una fata malva-
gia abbla wveluto accanirsi contro
L'Utimo selvagrio nella sua fase
pre-neatale, Attratto dalla fleea Fane
tasia di cul Menotti aveva dato mol-
e prove sin come drammaturgo e
regista sia come compositore, Geor
ge Hirsch, amministratore generales
ded Teatrd Lirici, onimato forse da
una malcelata inclinazione per lo
stibe & Chiitelet =, aveva commissio-
nato all'autore del Console un‘opera
spettacolare, reca i movimento, di
orpelll, di personaggl ¢ pervasa di
csotismo, Un cambiamento interve-
nuto in seguito nel corpo direttivo
dell"Opéra costrinse il compositore
it mssai avantl nel swo lavoro, o
rimaneggiarlo seguendo principi di
mMaggiore economia. Tale procedi-
mento porta fatalmente dal grande
apattacoto al lavoro a tesl, ¢ cit, 2o
costifuisce un evidente progresso
mella gerarchim del valori intellei-
tuali, costringe dialira parte art
st ad una dolorosa amputazione, E
propric a ¢ Menotti fu costretio
altorche il trasferimento del suo la-
voro  dall'Opéra  all"Opéra-comique
gli impose ultime rimanepsiamen
to dal quale & nata 'opern buffa di
cui Parigi ha assistito alla prima
mondiale.

Il soggetto, rimssunto a grandi linee
¢ 1 seguente: una giovane miliarda.
rin americana, appassionatn dantro-
pologia, si lancia alla ricerca del-
I'vomo selvagpio allo stato D
nel cuore dell'Tndia dei maraglh. B
ne catiura umo: per lo meno ool
crede. Lo spetiatore =a invece che
quell'ooma della foresta non & alid
in realta che un contadino pagato
appunto per fare o parte del sel
vaggio. La ragarzn lo rinchiude in
gabbia ¢ o conduce com =& a Chi
Cago, ove la sua presentarione al
pubblico offre il pretesto per un ri-
cevimento, nel corso del quale il pri-
groniero assisterh shipottito ad una
manifestarione d'arte d'avanguardin
¢ ad una shlata di signore dai cap-

pelling foriti che csaspereranno il
sun desiderio di far ritorno al PLEsE
dorigine. Egli infatti wi fa ritorno.
ma nel frattempo I cacclatrice =i
& innamorata della sua preda, e alla
hne | due cercheranno rifugio in una
coverna dove, tuttavia, la civilih fa-
riv il suo ingresso insieme a loro,
rappreséntala da un frigorifers, da
unia vosca da bagno e da un tole
VIROME.

Come spesso & aecaduto alle opere
di Menotti, LU selvapgio & sim-
to ben accolto dal pubblico, & male
dalla critica. Per quanto io cerchi in
genere di sfuggire alle interminabili
discusslond del fover che si dilun-
gano cosl fastidicsamente in im-
presaonl personali, non ho potuto
fure & meno di sentir piovere accuse
m gran mamero, accuse dalironde
che non trovano tutie una rip‘m-:‘;:'.u
giustificazione,

E wero: l'intreccio ci guadagnerebhe
a4 Sssere un poco sfrondato: & alteet-
tanie vero che alcune battute wmo-
ristiche lageiano il tempo che trova-
na. Ma la colpa, in questo caso, non
¢ lorse imputabile alla traduzione,
di cui Merotti & responsabile fine
ad un certo punto?

L'orchestra suona o volte pesante:
qui Menottl & fuord causa. Bgli co-
nosce il propric mestiers come nes-
sun altro, ma non poteva preveders
il singolare appesantimento che la
buca darchestra dell"'Dpéra-comique
imprime alle sonorith degll struemen-
ti situati Iateralmente, soprattutto
al gruppe degli ottond ¢ della bat-
LT,

L'accoglienza pilt singolare & stata
riservaia alla scenn del ricevimenta
a Chicage. L'uditoric ne & rimasta
visibilmente divertito, ma, fra gli
mntenditars, alcuni hanne giudicato
che foste ln cosa meglio riuscitn
dello spettacolo, altel la pin nodosa.
Ia ritengo sopratiutio che la paro-
cia delln musica seriale gia eccessi
vamente bepevola: acgua fresca per
chiunguee frequenti gli amblentl mu-
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sicali. Analogamente, ta Pacility dol-
la musica di Menotti ha dato liogo
alle critiche pih severe. Llouveriure
e state paragonatn o guelle delle
operetie frances] della fine del seco
lo scorso! essn ha il torto di essepe
un po’ troppo lunga per quells che
ha da dire ma la parte veloce {al
legro o presto, non saprel, poiche
mon ko viste A partiturn), ha Ia
spontaneith & il hrio delle cose mi-
gliori i un Poulenc miovanile.
Oueamio alln Facilith della melodia &
del sisterna armonico, indubbinmen-
te Menotti, nel suo desiderio di rea-
mire all’atonalismeo, al seriple e af
lores abusl, ha esgerato eon il rifiuto
della modulazione, con la stabilith
tonale, con una sorta insomma 4
si-i:*._rr:'mhr:m uditiva cui slame or
mai troppo profondamente  disaki.
tunti perche 21 possa crearne nos-
mente esigenza. Al contrario, nen
credo invece givstificabils il dimpro-
vero mossogli di attinpere a tutte e
forti @ di wivere df prestitl, una
volta che si accettano gli ftalianismi
sintetici del Rake's Propress che
stanng a Donizettl & & Ballind come
la Seeire fr re 2 le Arie del concerto
mer visdino di Stravinski stanno a
Bach. Se alcune grandi arie dell'00
finre zelvageio mancano di risalto,
i mi pare dovito piattoste a pi-
grizia che non a eccesso di rloerea
¢ di compilarione,

Dopo questo inventario di un passi-
vo probabilmente meno pesante di
aquanto sia stato prospettato, pas
stamd orn allattive: anditotte uma
scrittura vocale che, sia nella melo-
dia sostenuta cheé nei grand] voealis
Zi fun po' invadenti, a mio avviso),
non tratta § cantanti come def nemi-

¢i giurati & permette al coro 41 of
fettunre una polifonia nutrita & 1i-
tale senzn rischiare la eatastrofe.
¢ l'umorismo infine non sempre
ragEunge gl cifetti voloti nel Hhret-
to, prende perd la rivincita nel fatto
musicale, come ad esemplo nel set-
timino & meth del primo atto (eon |
solisti che vengono uno dopa I'altro
alla ribalta ¢ in eui cinscuno =i espri-
me In un idioma vocale diverso
came pvviene nel tanto esaltati «in-
sieme » dell’onera italiana  antese
dente all'™ello) o nella replica del
tenore che ha fatfo shellicare dalle
nsa mtio Maditorio: =i tratta di sale
fré o guattre parcle {1 cul tono o
colore archestrale dellaccom pagns
mento costifuiscono uno stroording.
F16 r-!‘:l"l'l."l'llil'..'|1-:'tl di verismo allan Ma-
SCAEmI.
Llinterpretazione & stata invece lo
data senza riserve. Gabriel Bacauier
stalo pari & se stessn, sim come
cantante che eome attore: Mady Me-
splé hn wocallzzato con 1o consustn
agilith, anche se dovrebbe sorveplia.
re maggiormentes emissione nel le-
Fatoe. Depraz. Solange Michel, Cla-
venoy, Michele Molese, tutti eocel
tenti. La sorpresa delln serntn — al-
meno per me ohe non Mavevo ancora
udita — & statn Adriama Maliponte,
che possiede una vooe ¢ una tecnicn
tali da eondorla lontano. Placevall
le soene dil André Beaurepaire, inge-
gpnosa In regla i Menotti, quale del
resto of & poteva attendere da un
uame di teatro quale cali & Serpe
Batdo, sul nodle, ha svidato lo st
tacolo con 1o stesso talenta, In stessa
vitalith ¢ lo stesso scrupolo che met-
te al servirio del capolavorl indi.
SCUSSE,

NMARC PINCHERLE

La XVIII Sagra Musicale Umbra

La ?{1{[!_! Sagra musicale umbra de
veva infriare con la prima ripresa
italiana della Fermcelems di Verdi o
con due concerti tenuti da comples.
% italiand, secondo quante avevn

predisposto il direttore  artistics
maestre Francesco Siciliani. Tutto
cid, ¢ non per colpa di quest'ultimo,
¢ cinfo sommerss in una disastrasa
decapitazione, che, all'ultimo mo-

mento, nessuno s aspeitava. Sono
FOmASil i peedh pere 1 oomplessi
stranieri o tenere alto il livello del
testival, clwe &, nel suo impianto, W
dei pil Intereseamts di tutto il mondo.
La Sagri si & iniziala con una gran-
die movala per Ultalia, s con War
Hegriern (Beguiem di guerra) i
Benjamin Britten. Si tratia di unn
GpRera sINgolare, ooslnula in manie

ra insolite, ossia sul testo lurgico
del Regeuern: cattolico lating, inte
graio, come per renderio paa atiuale
e universabe, da brani liberi del gio-
vane poeba inglese Willned Chwen,
cadute in Francia nel 1918 pochi
meesn prima dell'armistizio, in et di
velmEcinguee annl. Lintonaziomne Lon

damentale del Hegriemn, di caratie
re ecostantemente drammalico, -
i clall’ldea madne @ QUEeSLE Poenn
inglesa indirizasndl o makedire |a guer-
ra od auspicare la Drotermitl wmg

Bk Anfatis Vopera porta come meolio
questi versi ael pocta: = 4l o Sl
BElD g fad gleTTd & ha PLElE Gl
BHEFFE. O el SR GV ﬂ‘ SRR g
JErE ogge & df arneniore = Lulla ko
arciibeliuca della owssa, manienu-
i QS SEMPTE 10 uUna Cchiars <
SEMMPLLCe SCTULIWDD, CO rrcchesza -
o Oy Codors i Duuse o PLERHAETA DR e
i campane, < 1spirais Gl Ccontrasio
drammatiog irg o besig iradizionale
del mino lergioon, guasi inlooms
10 b asiratla woiversalita, & W cob-
Colln poatico di Chwen che nporia
il meamnenio coningonic del cmps
presente. Limpronta tecnben dell o
pera ¢ Iondamentalments oaale e
gualche volta politonale, tradisions
I s1stema genialmenie rinnovaio. 1
.'||.Ii.|.'-|.|.. LRI & b\.lrﬁ.l\}ll.'u_. AL -
pnalti da un'orchesira da camer,
eSprimons il scolmenlo e o
rassegnato dei soldaii; il soprang
gsolista (i Lacrymmosa, bellissimdo,
pocompagnato  dall’organc) aspita
nhla snlverza ¢ alla redennione. Allro
Eruppen contrasiante < quelio del
corg @ voci bianche ¢ organo (Do
eriire Jesu), che evnoca un mondo fu-
turg, illuminato dalla loee eterna
della pura innooenen, Concludendo,

questo War Reguien & opera signg-
Dcativa sia per il suo camttere mu-
sicale, sim per il contenuto del suo
messagpio seciale ¢ cristinno, sin-
ceramente senlilo ol espresso. La
ERCCIEMIMNE CTEL .\.Illi-;.:ll_._l. ad Una Snor-
me rmassa, ciod alls London Sym-
phony Urchesiea, al HBach Chor, sol-
1o la direcione di [ Willcoscks, ai
Highgate school Boys dirett da Ed-
ward Chopman ¢ al Melos Ensem-
ble diretto dallo stesso Britten:; so-
listi furono il sopranoc Heather Har-
per, il tenore Peter Pears e il bari-
tong Lonald Bell. Successo pieno.

Altrg pvvenimenio, su cul moerita
sollermarcd, & stato la ripresa, pri-
me an ltadia, al Teatro Morlaochd,
dell'opera La Ciird del mornd di Ja-
nacek; scritin fra il 1927 ¢ il 1938 &
Lritla dalle Menrorie deilla oasa el
rrori di Dostooevskn, il hisro im i
il celebre scrittore ha descritio le
[ATCHRCIE  BET PR L ol [V R CHI T
pobico. Janacek ki soelio soltanio
alcun capitads nel canovaccie che gl
(ELRE T T UL S A AL T ICE R [} LIS e vail.
L. Gk &1 SVOHES, AR pramo G0 160
un bagnd penale lungo il fuoe Jny:
izch in Siberia, al secondo sulle rive
dels siesso fame dove 1 [orsai
smtantellano wn Batiello, al Cerss
atte pellospedate dil ouna j:-l'i-_..:ml'u_-.
SONG preseniat varl carntier: moeslio
duferenti, I cul spicca quello di
Alessander Petrovie Goriancikoy, il
quabe, alla fine dell'opera, di Faddio
al dietenutl che 1o salutano oon un
inng alls hberts tanis agognata. Un
MOmanio colmminanis & siiuato mellka
piarte cenfirade del segonde aito: |
LOTZAt, Su un palcdscenich R -
visaio, recilano unn scenn teatrale
Kendril ¢ Don Juen ¢ una pantomi-
ma Cali frerighn delle bella nuigneig.
L SCenn SpeciL in mEuiers sirana
sulle slondo di una grornata radio-
w21, wibrante della atmosfera solenne
della Fasqua con o campane che
suonanc 4 distesa ¢ la benedizione
del Pope. Impressionante & pob il
racconie tragico che Sciskoy, dete-
nuta nellinfermeria, @ nel silencio
notiurng, rotto dol gemiti del vee




chio ¢ da quelli di Luka che & stato
la causza diretia del dramma di Sci-
skov. Tulte le scene 3000 espresse
COM un |l'r'|3l.|'.1|_.:_gi-:r scheletrico, indi-
cative, colorito, con modi originali
specinlmente nell'elemento ritmico.
L'opera, in fonds, non ha una vicen-
da centrale, & solo un appassionaio
documentario wissuto con convinia
persuasione « con evidente aspira
zione ad un mondo migliore. Lese
cuziong & stofla guasi perfetta gra.
zhe ai complessi di Prags e dell'Ope-
rn Janacck di Brmo con cui colla-
barava il coro diretto do Jir Kobica,
Dircitore dello spettacolo ers Fran-
tiscek Jilek. Gli interpretl somo siati
malti: citiamo Edmond Hrubes, Jin-
dra Pokorna, Antonin Jureksa, Renc
Tuce. Regista ottimo Millos Waszser-
bauer, scenografo Frantisek Troster,
coreografo Rudoll Karhark. Caloro-
50 successo, anche nclle repliche.
In dwee concerti, che =i sono svolt
ung nells Chicsa Nuova ¢ altro
nell’Aula Magna della Universith de
gli studi, somo state offerte opere di
indubbio interesse, Nel primo i1 Can.
ricerst canmifcorm di Palestring ha
avulo ung interpretazions intelligen.
tissima ed efficacissima per merito
del Coro di Bratislava diretto do
Jon Maria Dobrodinsky. Mel secon.
do concerto abbiamo nscoltato una
Canrata solemniz di Smetana per
corg & orchestra, ispirata alla Car
Zone bourka del poeta popolare Gio-
vitnni Della Stella (pseudonimo di
Jan Jindrich Marck). Smetana, con
stile popolareggiante ma con tratii
personali, esprime il senso spiritua.
le della canrone, il sentimento amo-
ros0 (con coro femminile) e quello
patrodtico (con coro misto). B sials
offerta anche una Messa glagolitica
di Joseph Bohislav Fister per coro
@ orchesira, un vero giciello di mu-
sica spora, polifonicamente impron-
tata ma senzn sfogelo di bravurs, su
testo cattolics, tradofto nell’antico
linguaggio glagolitico, ciod pales-
slavo. La Messa risulta dif una rara
finezza ¢ di sincero misticismo. Ha
cancluse il concerto la tredicesima
Sinfonia per tenore, basso, coro e

archestra di Dimitri Sciostakovic in
primp esccuzione in Italin. Scritin
nel 1949 per colebrare il progetio di
rimboschimento delln Russin Orien-
tale, fu per guesto soprannominatn
Sinfonita delle foresre. E un'opera
'!J'C"L'ilhil:ll'lﬂ-li.', lorse COMPOSia su Or-
-.|i|'.:u.iu:||n_' e Fatta di luoghi comund,
di povere idee ¢ di facili effetti, E
slats eseguntn con curd dal maesivo
Smetacek con il concorsa, altre che
del magnifico core ¢ con l'orchestra
praghesi, degli ottimd 2olisti Jmrich
Jakubek ¢ Edmond Haken.

Una curiosith speciale ha suscliato
la presenza in Iimlia di unas Compa-
gnia di danze ritwali della Repub-
blica di Guinca, fondata dn Ecita
Fodeba ¢ ora diretta da Andor Sis-
soko ¢ da sua moglie Aprita Freit,
Questi danzatori-mimi, alcund non
professionistd e tratti dal centro del-
la regione, hoanno eealisests COn
spontaneitd improvvisatoria le pri-
migenic sensazioni di quel popali,
che hanno conservato fino ad oggi
le loro trodiziont. In alcune scenc,
come qusella della Toudoudiara —
antica melodia che canta le lodi del
R-'.: leone — gli stessi daneatori o
mimi suonand i lors strumenti, il
cord {antica chitarma), il balos (con-
tribasso a tre corde), il conpora
{cassn di risonanza ritmica), ¢ alird
per nevocare antiche epopes,

Nella barocca Chiesa Muwova & stato
celebrato il & Millenario della mau-
sica slava = inizinndo con la Missios
ne Bizanfing puidata da Cirillo ¢ Me-
todio, nella guale il core di Brati-
alavia diretto magistralmente da Do
brodinski, ha csepguito aleuni di quei
corali bizantini, che gih, nel primo
& setondds secalo, rsuonaronoe nells
superbe basiliche dell’Impero della
grande Moravia. Tali canti furono
scoperti in antichi codici slavi, fra
cui ung dei pil recenti si trova a
Kicv ed & scritto in notazione new.
matica del [X-X secolo, con caratteri
glagoliticlk,. Dal codice della Unfver-
sith di Praga & stato tolto il Magn:
fecar eseguito nel programma, insle-
mé il una versione polifonica a ire

wold di un corale di San Venceslkao,
patrone della Boemia, che attesta
linflusso in Boemia dell'Ars Mowa
italiana. La  tradizione palecslavi
ara attestata anche dalls CERIoreE
dei Sunti Cirillo ¢ Metodio, comp-
sta da Machinar Otradovic @ rncor-
re anche nell'Citocento, come ha di-
mostrato il finale dell'Oratorio di
Dwvorak, Sasra Lademilla, costitulto
doll'antico Kyrie tradotto nell’origi-
nale testo Hospodine, Posrnlef, Ny
Hire al coro e all'orchestra sl somo
distinti 1 solisti Libuse Domaniska,
Marte Mararova, fdenck Svelka, Ed-
vard Haken.

Dagli stessi compless: & stalo por-
tato & Citth di Castello il noto Sia-
bal Mater di Dvorak, altre volbe ase
guito a Perugia. Una novith invece
ha costituito, nella Chicsa di 5. Ago
sling & Gubbio, la ripresa prima as-
sofuta della Missa Sancrificationis
& Jogrris Nepomuecerd di Antodio
Caldara, ¢el quals anmi s produsse
grands impressione 'ormatorio Re del
dolore. Caldara ha vissuto a Praga

@ rappresentia un felios connubio fra
la severith costruttiva tedesca ¢ |a
melpdiosith itmlinnn, Lo Messa & in
#ile rigorosamente Contrappuntisti-
oo perfing i solistl non st abbhando-
nmino o melismi belcantistici ma rap-
pPreseniang quas) vool selate del oo-
ro. Momenti culminonti song 8l
fwprie dol coro, W Christe den solisti,
le magistrali fughe del Cum Sancrho
o cbell’E=r wiranr, incarmaties & 1afk
fermazione di fede del Citfus regni
mar erif finis, dove si ripete pii vol
e il monosllabo Mo, men, RO
La >agra musicale i & conclusn in
bellezza con la Grande pressa in si
minore di Bach, eseguita al Teatro
Morlacchi, sotio la direxione di Her.
mann Scherchen con 'orchesirn Sin-
tomca Fock e 1l coro di Praga, di
retio da Josef Veleska e con 1 =olisii
Libuse Domaninska, Anna Penmsko-
Va, YEra Eu-c.l.hl.l;‘:-'.n'u. Ldenek Svelka,
Dalibor Jedlicka. Lo stupenda ese
clumone ha [scossoe  enlusiastiche
oVaERomni.

ADHLAD DANIERINI

Il XIV Concorso internazionale G. B. Viotti a Vereelli

La foriuna dei concorsi di esecuzios
ne o interpretazions che dir 51 vo-
glim ¢ un fenomeno caratteristico
della vitn musicale modernn. Cons
corsl per planisi, violinist, cantan-
i, direttori d'orchesira ecc. Non @
ditficile dars: ragione di questo [eno-
mend nuoeve, considerando il forie
consumo di musica, sopraftutto di
sutori classici, da parte della nostra
societa e lesigenzs, che ne deriva,
di dar sempre maggor INeremenio
alla = mano d'opera = specializzain.
Al giorno doggi, sl sa, In ognd citth
che si rispetli non PRssi Sern Sens
che da gqualche parte abbia luogo
un imporeanie concerio, tale da at-
tirare linteresse dei molti appassio-
natl di musica, che con nostro vivo
placers vediamo ogni glormo crescer
di numero, Ma sempre in auge ri
manee il culto delly personalith; ¢ se
il pubblico & pronto &d accorrens (e,

diciamolo pure, a pagarsi il suo bra-
via biglictto) & dove con la musica
gh wviene oflerta loccasione di por-
tarc alle stelle per l'ennesima volta
l'asso prestigioso della tastiera o del-
Varcheiio che alle stelle & & g ar
rivato da un pemo, il nome ignoto
o tieme lontano. 1l pubblico non
ama le avventure; I scoperte di gend
incompresi non fanno per lui. Ga-
ranEe ¢ voghono: garaneie di cre-
clite, quali possono esser date prin
clpalmente da una fama consacTati
da decenni ¢ dalla canirie. In man-
crnen di guelli ¢ di guesta, a lavare,
insomma, la colpa di una troppo
verde oth, pod Servive il pegno di
SUCCesse rappresentalo da un pre-
mio  brillantemente conseguito in
gqualcunc dei molti concorsi foriti
¢ moltiplicalisd in <osl pochi annl
sulln superficie di Quesio NOSITG Vg
chio prameia.




Il decano dei concorsi d'esecuzrione,
W mon andiemo erratl, & il venticin
quenne s anevrea =, Mo anche questo
= Wiotti » vercellese ha | suoi anni:
quatiordict. Bel titolo di nobilia pe1
un'istituzions del genere, Daltron-
de, la rinomanza ¢ la stima in cui &
icnuio non potrebbero avere atte-
stazioni pitl dimostrative dell’affol
lamento & dells pid varia prosvenien:
z dei panecipanti che ad esso ogni
anno convengono. Un Premio, in
sgmmea, che fa molto gola agli aspl-
ranti alla gloria, & non certo per il
sug valore in moneta sonanbe (mo
desto, Ma 20 anche cosi non fosse
il discorso non camblerchbe), bensgi
per la forza di lancio che esso
capece di oonferire a chi ne viene
ICOranaio.

Il I* oitebre 5% aloato il sipario sul-
la quenttordicesima edizione del Vioi-
ti: 293 iscrinil, per 'S0 per cento
siranieri, con 36 nazionl rappresen
tate. MNelln ripartizions Ira 1 vari
seiton della rassegna, In maggioran-
£ era, namralmente, raggiunts dal
pamnborie, qQuesto superbo trionfas
tore della vita concerisiich moder-
ma, con Yoiscritti, seguito dal can-
10, con 72, ¢ dalla danza, con 21. B
verd che ancor pig alia (10%) cra la
gquola  slatistica registrata per la
wlasse dol COmMposilon; ma gui s
iratia i una QU assil meno indi-
ciativa, poichd, com'é nolo, grveme
albe leggl vigend, quella dells com-
posirions & ung strodn aperta & tiils
ii: basia un po° di buona volonta e
qualche foglio di carta pentagram-
et o videndo risparmiare si pasd
anche lar a meno del peningramnma
Urande afiluenen, dungue, anchwe
guestanmo, al Viodtl. E non & il caso
di slupdrsene, come molti hanno fat-
to adducendo la fama di cerberi che
1 s agpiedicanti si son fatis ne
gli smbrenti interessani. [ giornali
parlavano di o« durs selezione =, di
« iradizionale severith». Ebbene,
nen s00G proprie gueste le condi-
rioni che servono ad accreditpre
particolarmente  competiconi  del
genere, a rendere piti allettany e

pin lruttuosi | riconcscimenti che
i es5C POSS0No vienire?

colle lie snmintendenza di Giulio
Lontaboners, dal ewi nome |iniris-
Lival (rae ¢ ha ratte bn dalle orgini
il maggior lustro, ¢ con lassistenca
permanenie di Joseph Bobbone, che
diella swddetin ¢ Videatore @ 'arte
tice infaticabile, formavano le com-
nussiom musicall del X1V Concorso
internaFonale G B, Viodtl: Hans
Liischer, Max Frey, Benedetto Lual-
di, Jean Micault ¢ Alberto Mozzati,
per Ul planclorte; Ettore Campogal-
lani, fito Fumagalli Kiva, Bemto
Mariani, Tancredi Pasero, Carolins
segrera Holden, Giordang fonni e
Alessandro Ziliand, per il canto; Win
cenay Davieo, Giulio Gedda, Mars
Guaring, Cimar Suitner e Carlo Se-
mini, per ln composizione.

Primi fra i candidati nd entrare in
lize furono | cantanti, seguiti pod
dil danzatori. Le prove sl svolgeva
0 4l lTestro Comunale, con ammis-
SO, ecoello che per la prima cli-
mimatorsa, di pubblico. Buonn, per
quithia naiurall ¢ studio, la qualiti
media dei cantantl {ormai gli illusi
¢ gl incoscienti vanno diradamndo).
Lhopo qualtiro anni che non veniva
issegnaid, il primo premio ha trova-
o nnolmente (sodo per ln serione
lemminile, perd) chi o meritasse.
Leletta, scelia fra 14 fnalisu, si chis-
ma Linda Vayna Colaciurd, ha ven
Ldue anni, & cilancse, Cosa verge
mente imsolita, oltre che in pagine
i Yerdl e di Bellini, ella 51 Iece
ascoliare nella Morte di Tsofte; ¢
ironis. Molio dobbiamo aspettarci
i questa promessn, 56 Conlalbonier,
appena gli fu possibile sciogliere il
slleneio che la foga di ghadice gli
imponeve, dato di piglio allwsatn
suh slavillanie pennn, polé procla-
mare dalle colonne di Epoca (30 o
wobre): = Linda Vayna Colociurd, do-
po aver vinto con la supplicnzione di
MNorpe, strovinse con i canto dispe
rata ed estatice della principesso
dilelanda. Dimosted in maniers cis
tegorica che i pud essere, contem-
poraneamente, un'oltima  Leonors,
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uncdliima Norma ¢ unotiima 1sod- i Hezom ¢ dopoe accurale ¢
im = Bene Plapsi ¢ rose alle boans dodte disaui ni. formn unn rosa
Morside ¢ aglh sterml incanil Mok i finnlisti che lisee i nomi i
dici del suo lonio Wally Kizzano, N
nore del primo premo pe ; Angeler (It
MEASCIIEE non (oook 1 ! Framnco Bominit
rentl, Ira 1 hir RBeinhold, Gernod
sl distinse s tie nia), Wang Gidn (C3
FERG AN !'i.\."l:l':'\-li!'.!.'!l!..l el losthe. 1
costul il fenofe Anlo
SPRAgNoRD, © ] 5‘1"i:l.|'.'!I.| brillds anclk
& divlo, nel campo della dan
PP

ile e il

Criappone), Dag

FOsa MuAatrol:s

i Fagione o per Ialtes

g Son e n

: hi | una gradiuazone, i base alin
HATHER CS10EI0mne 1 KEm

3 i ; { » il primo premio viene ripart
o e e L L B L AL o Ira PAngeler: ¢ il Kahl, il secondao
lleana Miescu ¢ Gheorghe Cotovelea, bt 31 Trarel & il Vae

primi |'|...|-\.'!||'I|..I.|!.”' oid gt -.I: Slaio v maschile o Ol

Hl.lll..lll.':'\-[ I'!:l-ul alo: villorin m, per la serione Temmindle,
E.II ATl & II|:I.II|!."!..II.. L A rimanenti finslisti v T

; s miil o :

Ed eccoct alla fase pit - buiti altri premi  supple
combattuin diel concorso,. L cul 5
de =i trasferisce per l'occasione mne w cires il consot

IEAD AUSIERD & QSIS Okl I .
L 1enia an | AmD Aol CoOmpOsSIFEDIE. MEs

Vel dizl bel Salone dugentesco
E I [ase der paanksis, DAOmECmos], o

me &5 visto, tutty, o g 1, Termles

1 voroe vineente ol I & bl il pre
AgEisdecals 1l (erzo an Lhandogin
I

- . - ¥ el Pl g Pl i :': |.: L1
simii. Drente S&ria;, | PEnisis, come 5 : _" "_' i
durnmente, sanne svizzero i Bellinzona, ©

] valiono, & quanddas 51 e una medkaglen d'ono alla

avants ¢'e g da scherzare, O ol Il I COrd :||:x!|:- i

nogla  difficili percide s: Ul b | LU ¥ |
qui i compitk della
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Il Concorso di violino Paganini a Genova

Il Concorsa Inler
) "":|-_'||.-|'.:
el qusedra dells

e

iE Quesicy oan

apgiunto ln fama
T HITER .|||'|_"H.I-_'I'-:| ;_"!I.' in It
1AL, MERITE |_!.\,| '|-\..-i |'\I-:h.'=li :.'::II'I|:.!E
hanno dato rilleve al Concorso, il
I'estera la sua i|'||'||||'r.\,|l'|r.\_| = siata
riconosciuia da maesiri insigni come
Crrumasux, SEpgetn, kogan. Lilento @ i una
COuest'annd la guri era composia, coezionale, nonosianic

R 1 ¥ 1 - - . ™ {11k 1 15l
insieme al presidente maesiro Luigl =t Olire alleleganen rafinata delln




sun esccuziond di Paganini, Proko
hev ¢ Seymanowskl, cf ha partico-
larmente colplte la swa interpreta
mone del Concerto in 20l maggiore
k. .-"ll':\- dl Afozart. ]-.:]I |'|._I SApLibo
rendere la scintillante giocosith del
prma tempo e la limpida voce del
PAdagio. con Iniuizione ¢ sensibill-
ta, intelligenza ¢ abbandono, senza
mii cedere alla tentarione di facili
clletn. Sopratiutio esecuzione del-
I'Adagio ha messo in luce le s
qualitd  interpretative: purerza i
suono ¢ magnifico fraseggio. Al o
lento artistico, Krivssa unisce una
iecnica ¢ ung stile impeccabili in cui
51 avverte Nimpronta del seo gran
de moestiro, David Oistrak.

Gl alirl mussi entrati in finabe, Va-
lentine Zuk e Igor Politkovski, han-
no vinte rispettivamente il sccondo
e il sesio premio. Entrambl hanno
rivelate un'ottima preparazione e
nica od espericnz=a concertisticn, Del
due, Zuk & indubbiamente il pid
dotato. Le sue esccurioni rivelano
LI 4 pib Spiccala ¢ uma
clegante cesellatura. Peceato che ri-
sulting un po’ troppo fredde e cere-
brali ¢ mon comuniching nessuna
emoeione, Ouindi pair
ammirazions del puabblic

ael entusiasmarsi di fronte al virio-

SIEMC eCniCo S85¢ mon AVVIcOnG
¢ non lasciano un'impressione dires
Vi
La giapponese Shizuko Ishii, vinci
trice del terzo premio, @ dodata di
wna misicalith auienifca e stint
v, Le sue interpretazlont =1 disgin-
guono per intuizioni geniali & unn
iativa streordinaria. La Tshii
a stohilire col pubblice un
dialogo mute ¢ misteriosa, dando
1 sensazione di indefinibile heati-
¢ compictezen che salo i pran:
listi sanno farci provare
ke Paul Zukovskl, mis
o VIRcilare |'||.;| (4R EH T [
premio, si ¢ distinto per l'eleganzn
il buon gusto e Uintelligenza. Ci &
maciula in particolare I;i_ U Ss5ECL-
zione del Concerde op. 14 di Barber
i €Ll & rivscilo @ creare un sapiente
giocg i sfumature, senzn mai pee-
care di faciloneria e di superficiallti.
Diana Cumming, vincitrice del quin
1o premio, ha rivelato spiccate qua
ity interpretative, sensibilith e stile.
I verdetio della Ginria, comumnic
il _n'-ll'll'l:ii.ll il chect ottobre al Tes.
tro Genovese, & siofto accolls con
cilorosi applausi ¢ unanime con-
SOTEED,

CLARL GURANTATN

Gli «aIncontri con la musicar a Pirenze

Lina iniziativa fortundats, che PAldem
di Firenze, s gli auspici della
Arxiendn  Anionc

reilozzato con penialissima trovata,

di Turismo, ha

¢ quella di far eseguire aleuni con-
certl, ad mlto lvello, med |=|.¢._I-!;i ||j|:|
adatti per bellesea ¢ riccherza di
opere darte, in modo da creare una
concomitanza spirituale ira le pit
e, e sculiure, le linee archiferio
miche di abcuni polazzi, ke gallerie
1 -:.'i_|il|:~\.‘.l'i, le sale celebrate per forme
artstiche le pii svariate e le musi-
che eseguite, inverando cosl Pantico
detto: = grs wna speefes mille =, Che
cite rispondesse ad un finoea incon-
scio desiderio lo dimoastra 1l sue-

cesso che la inddativa ha suscliato
sin nel forenting, i quali almeno =i
sono ricordatl di possedere tesori
d'arte inestimabili, sia negli stranie
ri, 1 gquali vengono n Firenee A ppun-
Lo pEr conoscere tall tesori ¢ = iro
viano a goderli ancora pit piennmen-
trandodi accostatl ¢ gquasi

retati dalle geandi musiche. 11
successo 51 0 diffuso anche in alire
citld, che hanno cercato i SR
Fesempio. pur mon avends totte be
riccherze artistiche che possiede Fi-
renze. 11 luogo, certamente, valoris
za la stessa forma musicale: un mot-
letto di Palestring & al suo posto

HC CECEIUILO in luogo sacrg! ung [

na primitiva o un Cuartetto bee-
thovenians vengonoe 4 rivelare me-
glio il lore scgreto messoggio, =o
questo vien quasi simboleggiato da
alcune forme pitteriche o scultores
di grande folgormazione geniale, &
LA I:'ill:ll'l.I'L'.‘\-'i.'illiI.'.il.h'll\'.' CORGDE afica di
sapore antico & meglio inguadrata in
un luosgo che, lorse, nel Secoll pas-
safi, ba weduto qualocen di simile,
Il prime concerte di questanng
avvenule nel Giardino di Boboli,
presso |l Grotta del Buontalent:
dove il celebre Complesss di danza
¢ di musiche mntiche MNives Pali ¢
Rolf Happ ha reahesato, con stle
ben controllaioe, aloune Feste galanti
con mrdrigali, mascherate ¢ Trionh
d'amore del Rinazcimento f i
ne. Sono state escguile m .
Cuatiro ¢ Cinquecenio, ricosimeen-
do modernamente scene delln Favo-
la d'Crfeo del Poliziano e ripren-
dendo antiche e pooco note musiche
di Gastolddi., Orazio Veochi, di Andg
nimi, aceompagnate da stroment] dal
eI, a ricreare una atmosfern fi-
lpdogicamente autentica. Un analogo
Imcontro & avwenunto, ssmpre con il
Complesso di Rolf BEapp e Nives
Foli, nel Cortile del Bargello, dove
le musiche dell’Ars Nova Borenting,
i madrigali ¢ le ballate di Landino
sembravano cvoecare la discesa dalla
bella scalinata delle dame fiorentine
con i loro costumi & con la viela, il
salterio, il liwio suonati dalle lopo
slEsse mMan.

Mel Refettorio i 5. Marco il Duo
Mainardi-£ecchi ha incontrato, con
tre Sonmate di Bach, | miracoll del
Beato Angelico, artisticamente ills-
minati da un gieeo di luci comblins
o da un esperto guake & Guido M-
riani. Mel Cenncobo di 5. Croce pod
due planisti rinomati, Clavdio Arrau
¢ Mikita Magaloff, il primo con un
cicle di Sonate besthoveniane, il se
condo con pagine di DL Scarkatti,
Schubert, e Chopin e, nello stesso
luogo, il famoso Quartetto italiano,
sembrava invitassero ad ascoltane
b= loro prestigiose manifestazioni
anche | personaggi delln Cema deghi
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apostoli di Taddeo Gaddi, che dalla
parete affrescata pareva  fossero
intentl al colloquic mistico.

Anche il Muses del Duomo, ¢on 1
[amosi puiti cantorl robbiand e le
altre opere, cggetto di mernviglia di
tanti turisy, ha accolto B violimsta
[da Hendel col pianisia Ariurc Bel
trami. Particolarmente indovinata @
stata Ia scclia della Galleria dell’Ac-
cademin, dove il David « i Prigioni
michekangiodeschi hanno = INCONIrS-
fre il Trige IstominSternc-Bose o
peer due concert, il pramsta Wilbelm
Kempil, i quali hanno stabilito un
colloquio attraverso be voel di Mo
zari, Beethoven, Schuberi, Brahms
con tale infimitds da annullare le di-
versith di espressione artistica con
unn mirabile universalith di tempo
2 di luogo.

Ouantl wvisitatori hanno scorso in si-
lenzio la Galleria degli Ui unica
al monds per la rlecherza di CAD-
lavori! Ebbene il silenzio & stato
colmatao, ma per valoriezare la inte-
riore concomitanza tra il « vedere =
e il =sentires con la  mmeclitats
espressione planistica del giovane
gilk celebre pianista Maurizio Polli-
i, ¢he 1 colort della Sonata Aurora
di Beeiboven sapeva riversare sulls
luci mernvigliose delle pitture, ¢ In
clessn virlwosith trascendentale del
viodinisia Salvatore Accardo ha, in
allrg concerto, intonato all’sambiente
le mote di Tartind, Bach, Mozart, Pa-
ganini. Il Palazze Davanenti aliresl,
pElla sus ausiers @ Annoss nwditds,
non poteva che acooglicre be senee
pitmosfere di Bamenu, Frescobald,
Haendel, Bach suscitate dal clavi-
cembalista Poul Welf, il quale col
sl lenue @ suppestivo strumento
a tastlera fece ritornare col pensie-
ro il pubblico o tempi lontani. Mon
vogliamo dimenticare le Cappelle
Medicee di 5. Lorcnzo, che, nella
lorg intimitd raccaolty, hanno risuc
mato di musiche vocali di Palestring,
Ingegnen, Yictoria, Monteverdi e
dei contemporanei Porena, Sartori
e Viad, eseguite dal Coro Vellicellia-
no di Roma diretto da p Antomio
Sartori.




Ecco che la diresione dellAidem,
scegliendo givdiziosamente i luoghi
d'arte secondo i caratteri dei wari
CONCEril, & riuscita a creare una
nuovn suggestiona musicale, avvici-

nando la musica alle altre art figu-
rative ¢ wvalendosi del ricchissimo
patrimonio artistico della eligh di
Firenme,

AINLAAD DARERINT

Il X Concorso Nazionale Pianistico di Treviso

51 & svolto anche quest'anno, fra le
suggestioni passistiche ¢ monumen
tali della Marca treviginnm, il Con-
corso Naxwonale Piandstico di Tre-
vigo, Si trattava, per lorgankrzazio
ne dell r:.l1.\,":!-!h:-|"--;_||.,|'|_'|_|r|]I ;l{l}l;. 'i.zlf'l."'i'
ma cdizione di una manifestazione
sitldamente affermatasi con la meri-
tata conquista di un roclo di pri-
maria Importan nel guadro della
vita musicale ltaliana, Prendiamo
alto con vivo compliacimento  del
risveglio artistico treviginno, un mo-
vimento di rinascita che ci sembra
destinato a significativi i.l.j]u:}lﬁi_- i
pensi nel campo delle arti figurative
alla mostrn di Cima da Conegliano
ed al hiennale Premio Giorgione, de-
dicato quest'anng al paesaggio venes-
to ¢ comprendente un'ampin retro
spiettive di Tomen; si pensi, toraan-
do alla musica, al Premio violinisti
co che viene ognl anno assegnato a
vVittoris Veneto ed alle siagioni con-
certistiche degll Amici della musica,
illustrate dalla partecipazione di il
tustri solisti & complessi

La commissione giudicatrice, presie
duta dal maestiro Gabriele Bianchi,
era composta da Guido Agostl, Ple
tro Montami, Celeste Capuana, An
tones Trombone, Bruno Toambara &d
Aldo YValtolin, osservatori Remo Gia-
zotto per la Rai, il dottor Giovanni
Fenta per il Ministero della Pubhbli-
¢ Istruzione ed il dottor Alberto
Mancini per il Ministero del Turi-
sma e dello Spettecolo. I primo pre-
mio, che nelle ultime due edizioni
non fu assegnoto, & andato al giova-
ne palermitano Giuseppe La Licata,
un pranista di ottima scuola glunto
ad un notevole grado di prepara
#zone tecnica e di rendimento arti-
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stico, Mel concerto di gala ded vingi-
tor:, svoltosi mel bel Tentro Como
nale, cgli & stato cficace interprete
ci una pagina di Bavel, Fa Vallde
des eloches, ¢ delle Variazion! sor tin
ferne i Paganini (secondo libro) di
Brahms, eseguite con eccellenti ri-
sultati di stile ¢ di espressione. 11 se
conde premio & andato al glovamis-
simop planista romono Eranco Bor-
doni, dotato i tecnica agguerrita ¢
di un cocezionale temperamenta, plr
s¢ con alcune disuguaglianze sul pia-
no interpratativo, Il tereo ed il quae-
to premic sond statl assegnati alla
pinnlsts Gactann La Bocen di Pa-
iermed el ol pinndsta Boberto Blarncos
di Roma, In ordine di merito sonog
statl pod segnalatt Franco Medord
di Boma, Alessandre Specchi di Fi
renze, Antonio Bacchelli di Livor
i, Luciano Sllvestrd di Milano, Ro-
berto Santind di Mowvara, Micaela
slingardo di Rovigo.

Mel concerto fnale abbiamo avuto
mode di ascoltare le due composi-
eloni che hanno vinto il quarta Con-
corso Maziopale di Composizions
Pianistica, svoltosi ad Asalo sotto la
presidenza di Gianfrancesco Malipie
o & con una commissione formata
da Giorgio Cambissa, Sandro Fuga,
Jacopo Napoli ¢ Nino Rota, La So-
Rata di Mario Zafred, primo premio,
& una composizione mirabilmente
costrudta e riccn di guella comuni-
cativith che & tipica del musicistn
Iriesting, senza preoccupaziond di
citeriore ossequio a vecchle ed a
nuove avanguardie ¢ nelle stesso
tempo senean mal shorare 'oratoria.
Essa & stata molto ben eseguita da
Liliana Zafred.

La Senating di Andrea Moscagni, se-

conddo premao, ¢ inveos costruita con
piena consapevoberza delle diverss
gspresstoni che la musica curopen
ha elaborato nell'ultimo cinguanten-
mig, ma al di 1& di ognd polemica o
di opni moda, anzl con unn streman
ricerca di autentica modermitd ed 1
pill vivo Impegno espressivo. Senzm
dubbio Mascogni @ un musicisia cod
to ¢ varipmente sollecitato, La sua
Sonafing ¢ stata cooguitn con rara

bravura dal planisia Antonio Bal-
lista., Autori ¢c interpreti sono slatt
lungamente festegglat] dal fi:l“l'-i'-i!-
mo uditorio, particolarmente SENSE
hike alla tenacia degls sforzl organiz-
zativi ed al notevele rilievo dei ri
sultati artistici. Questa di Treviso &
L Fasdegna VOramense utile per
individuare le linee di sviluppo della
nuova musica italiana.

EECARED GUGLIELALN




Notizie in breve

- All'Opera di Montecarlo, in occasione della Festa Nazionale del Principata
- :"'{"""_":"'- martedl 19 novembre ws. & andata in scena, in serata di galn
I_._..p_.;-!;;!_ i 3 aiti M 11'..'u;:r4_r¢;1|.:| ael fiore di Renzo Rosselling, Insieme alla prota-
gonista Rosanna Carterl hanngo pariccipalo alla rappresentazione quagi tutti

gli artisti principali che avevano portato ol successa l'opera nellesecuzione
:LII-."\-_ltl:.:l alla Piecala Scala 1'% febbraio I3, ossia; Fedora Barbieris Lulsa Ma-
!.‘l:-.::':lilu. Alvinio Misclano, Dine Mantovani (che sostituiva Rolando E'.;:nn.-'-l';-:i
impegnate a Vienna) ¢ Franco Calabrese. Dirigeva l'orchestra dell'Opera di

:'|I1{:||'I|;L'\C':lti|.:| L| N Piero Bl:”“i.':i- |'ﬂ.'|!i‘\-|.i.l. I\!“rghpl-i“. W
su bozzetti di Georges Wakhevitch. Il numeroso pubblico ha rinnevato an

allmann; scene @ costumi

i L

in |'|I.I-.-:-:..|_-;.-L'|.'.'|.-.|r|.-n,- le pli festose accoglienze all'opera del compositore romi-
T, FIJ'L'I12I.'I1Z;!|_||i| COfl un E!T-'ll'llill‘;-'!n-lll:lu SUCCESE,

A Milano il 20 dicembre ws, nella

Casa di Riposo per musicisti fon
data da Giuseppe Verdi, Giulio Con-
falonieri ha commemorato, presenti
gli aspiti della Casp ¢ un folto grup-
pe di invitati, 1 150 anndiversario
della nascita del Maestro di Busseto
E =eguita esecuzione di un breve
programma di musiche verdiane cui
hanno partecipato il soprano Marin
Luiza  Balducel, il mezzosoprano
Ginlictta Simionato, il tenore Talve-
ra ¢ il baritono Micolai Herlea ae-
compagnati al planoforte dal M An-
tonio Tondnd.
"_ Adelma Damerini ha lasciatg per
limiti di eth la critica musicale del
quotidiane La Nazione di Firenze
che tencva dal 1957, L'Unione Fio-
rentna ko ha vivamente festeggiato
.:II « Fiorino s, dove featiants =i &
inaugurata una mostra del pittore
Carle, suo figlio,

L]

I 23 attobre ue a2 Budrdo nel
pressi di Bologna & stato festegginto
il vieloncellista ¢ compositore An-
tonko Certani con URa comMmMenora-
zione del M* Lino Liviabella diretio-
re del Conzervatorio di Musica di

|:|-':.:'|l'.l-;::r'!;.| e con un concerto cui ha
partecipate |l violoncellista Benedet.
to Mazracurati, Era presente anche
donna Elsa Respighl. £ sinta sco-
perla unm lapide.

* 11 12 sdtobre us. Tortona ha com-
menmeorato Lorenzo Perosi nel sstti
mo anniversacio della scomporsa,
Una 5. Messa ¢ siata celebrata in
Cattedrale con accompagnamento di
musiche perosiane reallzzate dolln
scioda corale municipale L. Perosi
diretta da Danilo Dusi. Tl Rev, prof.
Pino Scappini ha gquindl rievocato
la figura dell'illusire compositore
tortonese. Ferosi & stato anche com-
memorate da 5. E. il vescovo della
Diocesi il quale ha pure celebrato
il rito funebre presso la tomba del
Maesiro.

Mello scorso mese di ottobre si e
svolta a Carpi, sotto gli auspici della
locale Scuola Comunale di Musica,
la 3* rassegna Marionale violindsti.
ca dedicata a A, Corelli nel 2500 an-
niversario della morte, Melle tre ci-
tegorie di concorrenti (allievi del
corso moedio, allievi del corso supe-
rore, diplomati) si sono classificat

al primo poato rspettivamente: Giu-
ditisn Benini 4i Torinog, Bruno Del
Parente di Como, Ermanng Molina-
ri di Intra.

* Hel Salone d'onore del Comumne
di Lecoo, NAssessore della Pubblhica
Istruzione ha proclamato 1 vincibori
de]l Concorso MNaxionale Giormalisti-
co A, Ghislanzoni. Per la sezione
pubblicazioni edite nell'ultimo cins
quantennic menzionl d'onore Sono
state tra l'aliro conferite a Eugenio
Gara (Corrfere della Sera), Marso
Morini [(Musica 'Oggf, ece.) e Guldo
Pannain ([l Tempo di Romo).

* [l Presidente della Repubblica ha
conferito al M* Pistro Argento la
medaglin d'oro riservata a1 beneme-
ritl dell'arte, della cultura ¢ della
sousnla.

* 1l Minisiro della Pubblica st
zione ha conferito al Mo Dante
D'Ambrosi Iincarico di direttore del
Conservatorio di Musica Bogsim ch
Pesaro.

= Al M* Luigi D'Ambrosio & Stata
assenala recentemente l& hit-ﬂ:lﬂti:l
d'oro del Ministero della Pubblica
Istruzione ai benemeriti della scno-
la, della culiura ¢ dell’arte.

*  HNel corso del 1964 51 sviolgeranndg
in Europa i seguenti festivals; Wies-
bxden (1-31 maggio], Firenxe (2 mag-
gio-23 giugno), Fraga (1! maggiod
Flugno), Portogallo (16 maggio-E giw
gno), Bordeaux (32 maggio-T giu-
gno), Vienna (23 maggre-2] giognag),
Stoccalma (26 maggio-12  glugno),
Zurigo (fne maggic-inizie lglia),
Helsinki (311 giogno), Bath (3-14
giugno), Strasburgo (1228 giugna),
Olanda (153 giwgne-153 luglio), Grana-
dia (23 giugnot luglio), Dubrovnik
(10 luglic-24 agosto), Atenc (15 lu-
glic-13 settembre), Monaco (17 lu-
glio-16 agosto), Bayreuth (18 loglio
21 agosto), Santander {1%30 agosto),
Lucerma (15 aposto-3 setiembre),
Edimburge {16 agosto5S settembre)
Besangon (313 setternbre), Berlina
{13 settembred otftobre), Varsivia

Fi

(1927 settembre), Perugia (30 set-
lembre-5 oltobre)

Per uwlterionn particodart richieders |
programml  dettagliati  all"Associa-
tiom Europféenne des Festivals de
Musiqgue, 122 rue de Lausanne, Ge-
néwe | Svizmern).

* La 19 gdizione del Concorso In-
ternarionale d'Esecurione Muosicale
di Ginevra 1963, 51 & conclusa con i
seguenti risuliati:

clarinetto: 1* premio mon assegno-
to; 2 premio (Fr. 1IN0) a Michel
Fortal (Francia) e o Gluseppe Garbs
rimo [ ltalla);

obog: 1* premic non assegnato; 20
premio (Fr. 1.00) ad Avguosto Lop-
pi (Italia) e a Maurice Bourgue
{ Framcaa )

viglino: 1* premio mon assegnato; 2
premio (Fro 1000 a Tomotada Soh
(Glappone);

canto (sezione femminile): non asse-
gnaii il primo ¢ il secondo premio;
canto (sezione maschile): 1° premio
(Fr. 2000) a Bruce Abel (UISA); 2
premio [ Fr. L0} a Henry Grychnik
[Fedofeia) ¢ 4 Francisco A.ng-:lﬂ- Ha:
vashi (Giappone);

pinnoforte (sexione femminide): 19
premio non assegnato; 2 premio
(Fr. 1000} a Meiko Miyvazaowa (ap
THITE ]

pianoforte (scrione maschile); 1°
premio non astegnato; 2 premio (Fr.
1.000) ad Alberio Colombo (Italia).

* Mello scorso mese di agosto, ai
piedi delln villa La Torretia (ex villa
Conchita) di Figine (territorfc di
Morcote, Lugano) & stata inaugurata
una lapide a ricardo del soggiorno
ticinese di Riccardo Zandonai, ospi-
te dalla primaveras all’autunno del
1913 del dottor Tancredi Pizzind, in
quiel tempo proprietarto di villa Con-
chita. A Figino il compositore tren-
tino scrisse alcunc tra ke pih alate
piagine della Francesea da Rismded (1l
duetio tra Faolo ¢ Francesca del TIT
atio ¢ quello tra Gianciotio e Mala
testing posto a conclusione del 1°
quadro dell'ultimo atto). 11 testo del-
In lapide recentemente scoperta &




siato dettato dal dottor Arnalda
Marchetti, promotore con 'attuale
proprietacio della villa, 'indusiriale
tedesco Herbert Fox, dell'iniziative,
Essa rievoca ln nascita di wali pagi-
ne: = fsprrara del denmenzicho poe-
ma - d'amore ¢ morie - Francesen da
Mot - Hreeardo Zandonal in oue
o eremo fecodds « decranfe estate
1913 « componeva le plit alfe pagine
- dell'opera insigne - che ha irarmans
data posiert - fmiperifiero - f Ho-
mie del musicisia filesire - Morcole
csfale [Hos s,

Neorologi
* Jean Cocleau si & spento 'Ll o
tobre w.s. nella sus willa di Millv-la.
Forét. Il celebre serfttore che era
nito nel 1889 a Maisons-Lafitte, fu il
portavoce pariginoe del « Gruppo del
Soi= per il quale detth mel 1008 il
manifeste In Le Cog of PArlegui.
Parteciph sempre attivamente allp
vita musicale francese ¢ collabort a
L& Pauvre mafelor di Milhaud, Anii-
Forte i Honegger, Qedipiie Rex dj
Stravinski, oltre che a balletti di Sa-
tie, Milhawd, Auric & altei. Sue liri
che vennero musicate da Auric, Fou
lenc, Milhaud, F. Schmitt, Satic ¢
da nurmerosi aliri compositori non
solo francesi.

* Si & spento a New York il 14 no
vembre ws, il direttore d'archestra
ungherese Fritz Reiner. Mato 2 Bu-

* Dal 9 al 15 dicembre us. sl &
svolto al Théatre du Capitale di To-
losa i1l X Festival dell'Opera Iralia
na, organiealo dallAssocissdone Li-
rica ¢ Concertistica Iitaliana (ASLI.
C0). Nel quidro delle celchraziond
anmiversarle di Verdi e Mascagni
sono state mappresentate le opere
Giovmma dAres e Cavalleria rusti-
cana i Mascagni; inoltre ha awato
lwops un concerto  sinfonico-vooale
i musiche verdiane ¢ mascagnane
Le opere sono state diretie dal M°
Franco Patané,

dapest nel 1888, diresse fra laliro
I'"Dpera di Dresda (191421}, 1a Pitts-
burgh Symphony Orchesira (193548
& dal 1953 la Chicags Symphony Or-

ira. Anche apprezeato insegnan-
te di direxione dorchestra, insegnd
dal 1931 nel Curtis Institute of Mu-
zic chi Filndelfia.

= Il 26 novernbre us. & deceduto @
La Jodla (Californin} il soprano Ame
lita Galli-Curci. Nata a Milono nol
1589, esordi in Bipolerte a Trani nel
1905, Reputata uno dei maggior] so-
prani d'agilith, fu popolarissima so-
praftutto negli Stati Unid, dove de
butth sempre in Bigolefto nel 1916
Bitiratasi dalle sceme mel 1930 (s
produsse ancora eccezionalments in
Bohéme nel 1936) cantd poi solo in
COMmCErti.

Concorsi

¥ B ostato bandito il Premuo Inter-
nazionale per una composizione or-
ganistica Goambarogne - Lags Mag-
giore 1964 cul poOSSOnG partecipane
musicisti di ogni paese che alla pub
blicnxione del bando non abblano
compinta il 50¢ anno di etd. Ognd
concoTente potrd inviare al massi-
ma I composidioni, che dovranno
risultare inedite, mai esepuite nis e
gistrate o redictelediffuze. Le com-
pocizioni In cui duraty dovri essens
contenuta tra un minimo &1 7 @ un
massima di 15 minuti, dovranno per-
veniee, entro il 31 marzo 1964, al
Presidente del Circolo di Cultura del
Gambarogno, Gerra Gambarogno
{Ticing) (Svizzern), prof. Moanfredi
Patocchl. 1l concorso & dotato di
Fr. 3000 di premio. Per informazioni
rivolgersi alla Segreterin delln mo.
nifEsEazone.

*  LrAssociaxione Lirica Concertisti-
e Itnlinna ha bandito il XV Concor-
sg Norionale per giovan cantanti
lirici per 1'anno 1964, 1l concorso <
aperto & cantanti di noxonalitd 1l
linna che alln data del I° gennaio
%4 mon abbiane compiuto il 28°

anma di eth, se soprani & tenord, @ il
i se merosoprand, contralti, bari-
tonl ¢ bassi. Le dompnde dovranng
pervenire entro il 31 gennaio 1964
all'Associazione promotrice, vin Maz
zini 7, Milkuno, presso LA cul segre-
teria vanno indirizzate le richieste
di ulteriori chiarment:.

*  MWel mese di novembre 1964 verra
attribuito per la terza volta il Pre
mio di Composizione Musicale Be-
gina Marin-José, Il Concorso & dedl-
Cald & und CoMmpasiZaone pPer v jolim,
vicloncelle & pinnoforte delln dura-
ta minima di 15 minuii & massima
di 21 mimutl. Esso & aperts a compo
sitorl di ogni paese che non abbia-
nox SuUperaio letd di 50 anmi -:t:-mr-iu-
ti alla data del 31 maggio 1964. Le
partitlure, che devono rsultare ine-
dite ¢ mal escguite, come pure una
registrmzione su nasivo magnetico
dell'opera, dovranno pervenire alla
Scgreteria del concorso non pai (ar-
di del 31 maggio 1964, Il Premio, il
il ammontare & fissato in framchi
svizz